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ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 

೧. ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 

4. ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾದಾಗ 'ಆಚಾರ್ಯ ರಜನೀಶ್‌ ಕೃಷ್ಣಪಾಟೀಲ/೧ 

೩. ಜಿಟ್ಟೆ/ಎಸ್‌. ಶೇಷಾದ್ರಿ ಕಿನಾರ ೧೧ 

೪, ಕಾವ್ಯ/ಕ್ರಮಣ-ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿಯ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ/-ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. 
ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ ಪೈಲ್ವಾನನದೇಹವೆಂದರೆ-ಸ್ವಾತಂತ್ರ ್ಕಂದು ಕೊಲೆ- 
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ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಳೆದೆರಡು ಮೂರು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ 
ನಾದ ತುಮುಲಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಡಾ|| ಪಿ.ವಿ. ನಾರಾಯಣರ “ಧರ್ಮಕಾರಣ' 
ಧ್ಯ 1 
ಇದಂಬರಿ ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯ ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿಯವರನ್ನು 
ಸುಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯೆದ ಆಡಳಿತ ವರ್ಗದವರು ಅಮಾನತುಗೊಳಿಸಿ ಹಿಂಸಿ 
ಓದ ಪ,ಸಂಗ-ಇವು ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆನಾರೋಗ್ಯದ ಸಂ ರ್ಭವನ್ನು ತೀವ್ರ 


ಸ್‌ 


ಅ 
ಡಾ ಬಾತಿ 
ಕಾಗಿ ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ಸವ. 
ಟ್ರ ವ ರೊ 


`ಧರ್ಮಕಾರಣ' ಒಂದು ಕಾದಂ%ರಿ, ಕಾದಂಬರಿ ಎನ್ನುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ತ 
| ಕಲಾ ವಾಧ್ಯಮದ ಒಂದು ರೂಪ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವದೇ 
'ಲಾಕೃತಿಯಾಗಲಿ, ಅದು ಸ್ವಾಯತ್ತ ವಾದುದು. ಅದರೊಳಗೆ ಬಿಂಬಿತವಾಗುವ 
ಸ್ರಪಂಜಿವು ಅದರ ಹೊರಗೆ ಇರುವ ಸಾವರಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವದ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಭಿನ್ನ ಕ 
ನಾದದು. ಅದರೊಳಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧಗಳ, ನಿಯಮಾವಳಿಗಳ ಬ್ಯನ್ಯ್ಯಾ 
ನವು ಹೊರಗಿನ ಇಂಥವುಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಥ ಸತಂತ್ರ್ರವಾದದ್ದು 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಪಂಪನ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಧರ್ಮ-_ಭೀಮಾರ್ಜುನ 
ಾ2ಗಲೀ ಕರ್ಣ ದುರ್ಯೊೋಧನಾನಿಗಳಾಗಲೀ-ಕೃಷ್ಣ-ದ್ದೊ ತ್ರೀಣರಾಗಲೀ, ದ್ವಾಪರ 
ದೆಂದು ಗುರುತಿಸುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೆಂದಾದರೆ, ಅವರು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಪಂಪ ಚಿತ್ರಿ 
ಓದವರಲ್ಲ. ಅವರೇ ಬೇರೆ ಪಂಪ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಈ ಇವರೇ ಬೇರೆ. ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ 
ವಿಜಯವು ಪಂಪನ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಪಡಿಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾಯತ್ತ ಪ್ರಪಂ 
ಚವು. ಇದು ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಪಂಪನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು 
ುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಾರತ ಕಥಾ ಮಂಜರಿಯ ಸ್ವಾಯತ್ತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಇವೇ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ [ವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸ್ವಾಯತ್ತತ್ತೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಹಾಭಾರತ ಮುತ್ತು ರಾಮಾ 
ಯಣದ ವಸ್ತು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೊಸರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ನೆಲೆಯ 
ಲಯೇ ಕುವೆಂಪರವರ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪೋಲಂಕಿ ರಾಮ 
ಮೂರ್ತಿಯವರ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಖರತೆಯ ಗದ್ಯ ಕೃತಿ ಸೀತಾಯಣಗಳು ಮೂಡಿ 
ಬರುವದು. ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಲ್ಯಾಣ ಕ್ರಾಂತಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದ ಸಮಾಕಾಲೀನವಾದ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದಂ, 


ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತನಾಗುವ ಬಸವಣ್ಣನ ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ಸ್ಥೂಲಗಳಲ್ಲಿ- 


ಶಿ೨'ದ € 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಹಾಂ. ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. 


ಬೇರೆಯಾಗಿರಲೇಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾಟಕಕಾರರಾದ ಲಂಕೇಶ್‌, ಕಾರ್ನಾಡ್‌ 
ಮತ್ತು ಶಿವಪ್ರಕಾಶರು ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಪಂಚಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾದವು 
ಗಳು. ಈ ಪ ಪ್ರಪಂಚಗಳನ್ನು ಆಳುವ ಸ ಸತ್ಯಗಳು ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಲ್ಯಾ 
ಣದ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕಾಲವನ್ನು ಆಳಿದ - ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೂ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿಯೂ ಇದ್ರ ಸವುಗಳು. ಹೀಗೆಯೇ 'ಧವ ಗೆ. ಪ್ರಪಂಚಕೂಃ। 
ರ್ವಯತ್ತವ ವಾದುದಾಗಿದ್ದು. ಆದರಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗುವ ಕಲಾಸತ್ಯವು ಬಸವಣ್ಣ ನ 
ಕಾಲದ ವಾಸ್ತವ ಸ ಸತ್ಯದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದುದು. 

ಇನ್ನು ಈ ಪ್ರಸಂಗದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸದ ಬಗೆಗಿನ ಇಂದಿನ ನಮ 
ಹೆೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸದ ಬಗೆಗಿನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಎನ್ನು" 
ವುದು ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ಮಾತು. ನಾವು ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಇತಿಹಾಸದ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊರಲು, ಒಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಶಕ್ತರಾಗಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು 
ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಹರಾಗಿಲ್ಲ. ತುಂಬ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗಾಂಧಿಯನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿರಿ. ಆ 


ಮನುಷ್ಯ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ, ಅವನ ಸಾವಿನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊರುವವರು 


ಆ | 
ಯಾರು ? ಅವನ ಸಾತ್ವಿ ಕತೆಯ ಹಂ ನ ಯಾರು ಹೊರಬಲ್ಲರು? 
ಗಾಂಧಿಯಂತೆ ಬಸ: ವಣ್ಣ ನೂ ನಮಗೆ ಇತಿಹಾಸ. ತುಂಬ ಇತ್ತೀಚಿಗಿನ ಗಾಂಧಿಯ 


ತತ್ತ್ವ ಗಳ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುವಲ್ಲಿ ಸೋತುಹೋದ ನಾವು ಬಸವಣ್ಣ ನ 
ಸಾಸ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕುಡಿಯನ್ನು ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ನಾಶ ಮಾಡಿದ್ದೇವೆ, 
ಗಾಂಧಿಯ ಸಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ನಾವು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಪುಢಾರಿ ರಾಜ 
ಕಾರಣಗಳಿಗೆ ಒಪ್ಪವ ಗಾಂಧಿ ಟೋಪಿಯನ್ನು. ಹಾಗೆಯೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಒಂದು ಜಾತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಒಂದಿಷ್ಟು ಜಡವಾದ 
ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. (ಇದು ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ಅನ್ನ ನ್ವಯ 
ವಾಗುವ ಮಾತು) ಈ ಜಾತಿ-ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಆಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರ:ವುದರಿಂದ ಯಾರಾ 
ದರೂ ತಾವು ಬಸವಣ್ಣನ ವಾರಸುದಾರರು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ ಅದು 
ಇತಿಹಾಸದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಗಂಭೀರ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯನ್ನು ಜ್‌ ಆಡುವ 
ಆಡಂಬರದ ನಿಷ್ಠ ಲವಾದ ನುಡಿಯು. ನಾವು ನಜ ನರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಸವ-ಗಾಂಧಿಯ 
ವಾರಸುದಾರರಾಗಿದ್ದ ರೆ, ಆ ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತವರಾಗಿ 
ಧರೆ ಇಂದು ಹದಿನೆಂಟು ಜಾತಿಗಳಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ-ಮೇಲು ಕೀಳುಗಳಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ- ಅಸ್ಟ ಡೆ 


] 


ಶ್ಯತೆಯಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ-ಮಠ ಪರೋಹಿತಶಾಹಿಗಳಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಜಾರಿಗ ಯಾರೂ 
ಹೇಲು ತಿನ್ನಿಸುತ್ತಿ ಶಿರಲಿಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿನ ವೆ ಮೇಲೆ ನಾವು ಆರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದು 
ಏನೆಂದರೆ- ಸ್‌ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹಾಪುರುಷರ ವಾರಸುದಾರರೆಂದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಅರ್ಹತೆ ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ನಮಗೆ ಎಳ್ಳುಕಾಳಿನಷ್ಟೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ನಾವು 
ಯಾವದೇ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮಾನಾಪಮಾನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಅದನ್ನು 
ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಮಾನಾಪಮಾನದ ಪ ಶ್ನೆ ಯನ್ನಾ ಸಪ್ರೆ ಯ ಹ್‌ 
ತಾಪದ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿಸುವುದು ಕೇವಲ ಕ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


`ಧರ್ಮಕಾರಣ' ಕಾಂದಬರಿಯ ಪ್ರಸಂಗವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸದು ರಾಜಕೀಯ 


ಪ್ರಸಂಗವಾಗಿದೆ, ಇದು ಶಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕಗಳ ಢಕ್ಕಾ-- 
ಢಿಕ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣ ಸಧ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ 


ಜಯಗಳಿಸಿದೆ. ಪ್ರೊ! ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರಂ3ಹ. ಸಾರಾಆಬೂಬಕರಂತಹ ಪ್ರಗ 

ತಿವಾದಿಗಳು ಬೇರೆ ಜಾತಿಯವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಲೇಖ 
ಕ ವಿಶೇಷ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬರೆಯಬೇಕು ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯ ನೀತಿ ನಿರೂಪಣೆ ವಡಿ 
ದ್ಬಾ ರೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಶಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕತೆಯ ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸಿರುವ ವಿಜ 


ಯದ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. 


ಇನ್ನು ಪುಸ್ತಕದ ಮುಟ್ಟುಗೋಲು, "ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡುತ್ತೇವೆಂದ ಆಕಾ 
ಡೆಮಿ ಸದಸ್ಯರು ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡಲಿ' ಎಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಚಿವೆಯವರು ಬಹಿರಂಗ 
ಹೇಳಿಕೆ ಕೊಟ್ಟು. ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡುತ್ತೇನೆಂದು ಹೇಳಿ ಹಾಗೇ ಮಾಡದೇ ಇದ್ದ 
ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದ್ದು, ಇವೆಲ್ಲ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳಾಗಿವೆ. ಇದೀಗ, 
ಆಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ ಶಾಂತರಸರು ಆಕಾಡೆಮಿಯ ಸದಸ್ಯರೆಲ್ಲರ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ರಾಜೀನಾಮೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದು ಭಜಂಷ್ಯರತ್ತ ಆದರೆ ಅವರು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಪತ್ರಿಕಾ ಪ್ರಕಟಣೆ 
ೇಡುತ್ತ ಸದಸ್ಯರು ತವ ಮ್ರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ಬಂದವರು.-- ಅವರು "ಸರ್ಕಾರವನ್ನು 
ೀಡಿಕೊಂಡು ಜ್ಯ ದವರಲ್ಲ" ಎಂದು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಹಿರಿಯರಾದ ಶಾಂತ 
ಸರೇ, ಸವ ಗಂಂಧಿ ಕಾಲದವರು. 2 ಜೆಂಉ ಸದಸ್ಯ ತ್ವ ಕ್ಕ್ಯಾ ಗಿ ಬಯೋಡಾಟಾ 
ು ವರಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಧಾನ ಸೌಧದ ಕಂಬ ಕಂಬ ಚತ ಈಗಿನ ತಲೆವಾ 
ಜವ ಸ ನಿಮಗೆ ತಿಳಿದಿರಲಿಕ್ಕಿ ಲ. ರಾಜಕೀಯ ನವನ್ನು ತಿಳಿದ ಹುಡುಗರಿ 
ವರು. ಹೇಗೂ ನಿವುಂಗೆ ಮಾಜೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಚಿವ ಬಿ.ಟಿ, ಲಲಿತಾನಾಯಕರು ಗೊತ್ತಲ್ಲ 
ಅವರನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸಿನೋಡಿರಿ. ಆಕಾಡೆಮಿ ಸದಸೃತ_ಕೆ ಸ್‌ 


ಸತ್ವ 


-ಎಂ. ಎಲ್‌, ಎ ಗಳಿಂದ ಶಿಫಾರಸು ಪತ್ರಗಳು. ಯಾರ ಯಾರ ಬಗೆ ಪ್ಪಷ್ಟು ಬಂ 
() ಲ 


ಇ 


ಗ ೧ ಈ.1 ಡ್ರಾ 


[]] 


ದಿದ್ದವೆಂದು ಹೇಳಿಯಾರು. ಈಗಿನ ನಮ್ಮ ವಾರಿಗೆ್ಞ ಹುಡುಗರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನಿಷ್ಠೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಇಂಥ ಸಾರಾಸಗಟಾದ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು 
ಕೊಡಲು ಹೋಗಬೇಡಿರಿ. ಶಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಡೊಗ್ಗು ಸಲಾಮು ಹೊಡೆದು ಪೂಸಿ 
ಹೊಡೆಯುವ ಸಾಹಿತಿಗಳಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಆ ಲೀಲಾವತಿ ತಾಯಿಯವರು ಎಡಿ ಸಿ 


ಓಫಿ 
ಮಾತನಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ದು ಶೆ 


ಸ 


6 
ಇನ್ನು . ಗೆಳೆಯ ಪಟ್ಟಾ ಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿಯವರ ಪ ಸಂಗವು ಬಹು 


೨ 
ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಕಂಪನಿಗಳ ಅಗ! ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಪ್ರಪಂಚದ ಟಂ ಮೇಲೆ: ಆರಂಭಿ 
ಸಿರುವ ಆಕ್ರಮಣದ ದ್ಕೊ ೇತಕವಾಗಿದೆ. ಜ್ಲ್ಲಾ ನ ನಿರ್ಮಿಸುವ ವಿಶ್ವ ಎದ್ಯಾ ಲಯವೆಂ 
ದರೆ ಸು ಒಟ ಮೆದುಳು ಇದ್ದ '9ತೆ. ಆಂತಹ ಬುದ್ಧಿ ಸ್ಯ ಕೇಂದ್ರ ವಾದ 
ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವು ಮಲ್ಟಿ ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಕಂಪನಿ ಯಂ ಬಾಲ ಎತ್ತಿ ಇಡು ಹಿಂಬಾ 
ಸುವ ಸ್ಹ ತ್ರೆ ಇಳಿದದ್ದು ಮ ಷಾದನೀಯ- ನನ್ನ ಮಾತು ತುಂಬ ಕಟು ವಾಯಿತು ಎ 
ಸಬಹುದು. ಆದರೆ ದಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವೊಂದು ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಗಂಭೀರವಾದ ಮತ್ತು ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅಪೇಕ್ಷ 
ಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮಾತು ಬಂದಿದೆ. ಕೋಜೆಂಟ್ರಿಕ್ಸಿನ ಅಧಿಕಾರಿಯು ನಮ್ಮ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರ ಕದ ಬಗ್ಗೆ ಆಡಿದ ಉಡಾಫೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಪಾ 
ಯ ಅವನ ಮಲ್ಟಿ ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ದುಡ್ಡಿನಲ್ಲಿದೆ. ಆ ದುಡ್ಡು ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತದಲ್ಲರುವು 
ದರಿಂದ ತುಂಬ ಆಕರ್ಷಿಣೀಯವಾದದ್ದು. ಅದು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಅವರಣದಲ್ಲಿ 
ಸೋರತೊಡಗಿದರೆ ದೇವರೇ ಗತಿ! ಸ್ಫೋಟದ ಗೋಡೌನಿಗೆ ಕಿಡಿಯನ್ನು ಎಸೆದಂತೆ! 
ಎಶ್ವ ವಿದಾ ಲಯವು ಮಾಡಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ತನ್ನ ಕ್ಯಾಂಪಸ್ಸಿ ನೆಲ್ಲಿ 
ಕೋಜಿಂಟಿ ಕ್ಸ ದುಡ್ಡಿನ ನಟ್ಯಾ ಕು ಸೋರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದು, ಮತ್ತು 
ವಿದಾ ರ್ಥಿ ಔಟುವಟಿಕೆಗಳ ನ್ನು ಸ್ಯ ಹಣದ ಸಾಂಕ್ರ್ರಾ ಜೇಸಚರ ರಕ್ಷಿಸುವುದು. 
ಸಪಪ ವಿಶ್ವ ಎದ್ಯಾ ಟ್‌ 1 ಇಲ್ಲದ ವಿಶೇಷ ಅಪಾ ಯೃ ಧ್ಯ ವಿಶ್ವ 
ಎದ್ಯಾ ಲಯಕ್ಕೆ ಟೊ "ಇದನ್ನು ಆಜ್ಞಾ ನಕೇಂದ್ರವು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅರ್ಥ 


ಕೊಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಸ 





| `ನ ಡ ಡೆ ನಾ ಗಜ 
ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯ ದ 


ಮೂಲ : ಆಚಾರ್ಯೆರೆಜನೀಶ 


ಅನುವಾದ : ಕಷ ಪಾಟೀಲ 
೪ಣ 


ಲೇಖನದ ಮೊದಲು 


ಈ ಶತಮಾನ ಕಂಡ ಭಾರತದ ಅಸಾಭಾರಣ ಚಿಂತಕರಲ್ಲಿ "ರಜನೀಶ್‌' ಅಗ್ರ 
ಗಣ್ಯರು. ವಿರ್ಜಾ ನದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಜಗತ್ತು ಚಿಕ್ಕ ದಾಗುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, ಮನು 
ಷ್ಯನ ಆಲೋಚನೆಗಳು ವ್ಠೆ ವೈಚಾರಿಕಸೂ ಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಅನನ್ಯವಾಗಿ ಪಡೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ 
ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕತೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆ 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೊ ೦ದು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೂಪುಕೊಡುವ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯುಂತಾಯಿತು. 
ಇಂಥ ತಾತ್ವಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಆರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಮೋ 


ಶಿ 


ಚಿಸಿದ ಏಕಮಾತ್ರ ಚಿಂತಕರು ರಜನೀಶರು. ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳ ಸಾರ 


ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಡಿ ದೊಂದು ಜೀವನ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟಿ ವರವರು. ಈ 
ಪ್ರಕ್ರಿಂ ಯೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಚರ್ಚಿಸದ ವಿಷಯವಿಲ್ಲ, ಬಗೆಯದ ಪೆ ಸ್ಥಾ ನಗಳಿಲ್ಲ. 


ಲೇಖನ, ಧರ್ಮದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಸ್ವರೂಪ' ಮತ್ತು ವ್ಯ ಕ್ರೈಗತ ಸಿದ್ದಿ 
ವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಒಂದು ಒಳನೋಟವನ್ನು ಒಳ 
ಶ್ರಕರ್ತ ರ ಕೂಟಕ್ಕೆ ' ಆಚಾರ್ಯ ರಜನೀಶರು ನೀಡಿದ ಸಂದ 


ಲ 
ಪ್ರಶ್ನೆ : ಭಗವಾನ್‌ ಧರ್ಮವೆಂದರೇನು ? 
ಸಾಂಸ್ಥಿ ಕ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾವೇನು ? 
ಓಶೋ : ಮಾನವನ ಅರಿವಿನ ಅಥವಾ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಅತ್ಯ ೦ತ ಮೇರು ಹಂತವೇ 


ಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದು ಅದು ಜೀವನ- ಸತ್ಯ ದ ಶೋಧನೆಯೂ ಹೌದು. 


ತ್ತ ೦ 
ಠ್ರ ಕೃಷ್ಣಸಾಟೀಲ, ೧೪೧/೨, ಕಿಲ್ಲಾ, ಹನ್ನೊಂದು ಓಣಿ, ಬಾಗಲಕೋಟಿ ೫೭೭೧೦೧ 


ಅಂತರ್ಗತ ಸತ್ಯವೆಂಬುದನ[]ು ಸಾಮಾನ್ಮ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ವಸ್ತುವಾ! 
ಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯ ಬ್ಬನು ತನ್ನೊಳಗೆ ಸ ನಿಳಿದು ಪ್ರತಿಬಾರಿ: ತನ್ನ 
ಅರಿವನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬೇಕು. ಎಷ್ಟು ಜನಕ್ಕೆ ಈ ಜಾಗೃತಿ ಸಾಧ; 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಗಣನೀಯವಲ್ಲ. ಈ ಜಾಗೃತ ಅರಿವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಕ್ಷಣ, ಸಾಧ 
ಕನ ಜೀವನದ ಅತ್ಯಂತ ನವನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿಯಾದ ಪ್ರಫಘುಲ್ಲತೆಯ ಕ್ಷಣವಾಗಿ 
ರುವುದು. ಇಂತಹ ಒಂದು ಗಳಿಗೆಯನ್ನೂ. ಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಬೇರೆಯವರಿಂದ ಎರವಲು 
ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಈ ಆನಂದದ ರುಚಿ ಅನುಭವಿಸಲು ವ್ಯಕ್ತಿ: 


ತಾನೇ ಮುಂದಾ ಗು 


ಲ 





ಈ ಶೋಧನೆಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂತವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಮನ 
ದಾಳವನ್ನು ಬಗೆದು ನೋಡುವುದಾಗಿದೆ. ನಮಗೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಾಹ್ಯನಿದೆ. "ಇದಕ್ಕೆ 
ಹತರ್ಯ, ಇಲ್ಲದೇ ಇಲ್ಲ, ಬಾಹ್ಯವಂಬುದು ಒಂದಿದೆ ಎಂಬುದೇ ಆಂತರ್ಯದ ಅಸ್ತಿ 
ತ ಇ 
ತ್ವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷೆ. 


ಆಂತರ್ಯ ಆಥವಾ ಮನೆದಾಳವು ಮೂರ ಪದರಗಳಿಂದಾವ್ಳ ತವಾಗಿದೆ` 
“ಎಜಚಿಾಂರ” ಹತ್ಯಧಾ ಇ “ಚಿಂತನೆ” ತೀರ ಲತ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಆಥವಾ” ಮನೋ: 


ಇಂದ್ರ್ರಿಯಜನ್ಯ ಭಾವನೆಗಳೆಲ್ಲ ನಮ ಬಾಹ್ಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ] ನ್ನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯು. 


೬ 
ತ್ತವೆ. ಕಣು ಹೊರಗಣ ಜಗತ್ಕನ್ನು ಲ ತೋರಿದರೆ ಕಿವಿಗಳು ಬಾಹ್ಯದ ಕರೆಯನ್ನು 
ಣೂ 
ಆಲಿಸುತ್ತವೆ. ಕೈಗಳು ಭೌತಿಕ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. ಟೀಗೆ ಹುಟ್ಟುವ 


ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲ 'ಮ್ಮನ ನ್ನು ಹೊರಗೆ ಹೋಗುವ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ ತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಯಾವ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಹೊರಹೋಗಬಹುದೋ ಅದೇ ಜ್‌ ಬಳಬರಲೂ 
ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಮನಗಾಣಬೇಕು. ಚಲನೆಯ ದಿಕ್ಕು ಮಾತ್ರ 
ಬದಲಾದರೆ ಹೊರ ಭಾ ಬಾಗಿಲನ್ನೇ ನಾವು ನಮ್ಮ 1 ಒಳಗೆ ಪ್ಪ ದೇಶಿಸಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ಬಾಹ್ಯ ವನ್ನು ನೋಡಲು ತೆರೆದಿಡಬೇಕಾದ ಕಣ್ಣುಗ 
ಳನ್ನು ಆಂತರ್ಯಕ್ಕಿ ಳಿದು ಸೈತ? ತೊಡಗುಪಾಗ ಮುಚ್ಚ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಣ್ಯ 
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ತ ಎುಸು ಏಸಿ ೨ ಇಲಿ ಸುಪ 
2 ಬಾಹ್ಮಕ್ಕೆಳಯುವ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನಲ್ಲ ) ನಿಷ್ಠಿಯಗೊಳಿಸಿ ಸು 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯಕ್ಕೆಳೆಯುವ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಣ್ನಲ್ಲ ನಾವು ನಿಷ್ಠ ರ್ರ 


ತ ಜ್‌ ತೆ ಹೋ ಎ ುದೇ ನನ 
ಪಾ ಮಾರ್ಗದ ಮೊದಲ ಹಂತವೇ ಮರಸ ಪ ಬುಣಸ್ಟು ಎಂಬುದೀ ಸ 


ಅಸ್ಲಿತ್ತದ ವೇನಲ್ಲ. ಆದು ನನ್ನ ಶಲೆ ಬುರುಡೆಯೊಳಗಿದೆ ಎಂದಾದರೂ ಅದೇ 
ದ ಸತ್ಯವ ಲ್ಕ 

ನಾನಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು ಎಂಬುದು ಕೇವಲ ಬಾಹ್ಯದ ಪ್ರತಿಫಲನ. ಅಂತೆಯೇ ಈ 
ಶಿ ದ್‌ 

ಮೂಲ-ಂದ ಹೊ೦ಬರುವ ಚಿಂತನೆ ಭಾವ ಇಸ್‌ ಸಹ ಹೊರಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿ 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕುರುಡನೊಬ್ಬ ಬಣ ಗಳನು ಗುರ್ತಿಸಲಾರ. ಏಕೆಂದರೆ ಆತ 
ಣ 
ಪಾ 


ನ್ಮ 

3 ಇ ೦ ೪೨೧೪ ೧ ಜಲ ಶ್ರ ್‌ುಸ್ಸಿ ತ್ಕ ವ್ರ ೨3 
ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯದ ಪ್ರತಿಫಲ ಕ್ಕಿ ಎಡೆ ಇಲ್ಲ. 
ಕತ್ತಲೆಯ ಆರಿನೇ ಇಲ್ಲದ ಕುರುಡ ಕತ್ತಲನ್ನಾಗಲಿ ಬೆಳಕನ್ನಾಗಲಿ ಗುರ್ತಿಸಲಾರ 


ನಾದ: ಕಾರಣ ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಈ ಕತ್ತಲು-ಬೆಳಕಿಗೆ ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವ ಪ್ರಶೆ ಯೆ್‌ 
ಲ್ಹ. ಅವನಿಗೆ ಕತ್ತಲೂ ಅಷ್ಟೇ ಬೆಳಕೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಂತೆಯೇ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರಗ 
೧೨ 

ಳನ್ನು ಶೋ ಸಿ ನೋಡಿದಾಗ “ಅವೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ 


ಅನಿಸಿಕೆಯ ಪ್ರತಿಫಲನ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿದ್ದು ಅವೆಲ್ಲ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ "ಹುದುಗಿರುವ 
ಹ 
ು 


ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಭಾವನೆಗಳ ಮಹಾಪೂರವೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಅವು ಒಂದ 
ಕ್ಕೊ ೦ದು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅಂತರಾತ್ಮ ಹಾಗೂ ಬಾಹ್ಯ ದವ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಚಜೀನಾಗೋ 
ಡೆಯೇ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿದ್ದು ಡ್‌ ಗೋಡೆಯನ್ನು ಜಾ ಇತ್ತ ಕಡೆ ಒಳಗಣ ಜಗ 
ತ್ತನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ೮ ಅವಶ್ಯವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮನಗಾಣಬೇಕು. ಈ 
ಕ್ರಿಯೆಗೆ ತೊಡಗುವುದೇ ಧರ್ಮದ ವಕ ಮಾರ್ಗ- ಅದನ್ನು ಹಲವಾರು ಹೆಸರ 
ಗಳಿಂದ ಗುರ್ತಿಸಬಹುದಾದರೂ- ಆದೇ ಜಾಗೃತಿ ತಿ' ಅದೇ `ಸಾಕ್ಷೀಕರಣ'.ನಿಮ್ಮ ವಿಚಾ 
ರಗಳನ್ನು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಯಾವುದೇ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಾರದೇ, ಖಂಡಿಸದೇ ಪೊ ತ್ರತ್ಸಾ 
ಒಸದೇ ಕೇವಲ ಏಕಾಕಿ ದೃಷ್ಠಿಯ ಯಿಂದ ನರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತ `'ಜಾಗ ಟಚ್‌ 
ೂಡುತ್ತ ಹೋಗಿ-ಆಗ ವಿಚಾರಗಳು ಭಾವನೆಗಳು ರಾಜ ರವಣಿಗೆ 


ಹೊರಟ ತೇ ನಿಮ್ಮ ಮನಃ ಪಟಲ ಮೇಲೆ ಕಂಡು ಸಾಕ್ಷೀಕರಿಸಿಕೊಳ ಸಬಹುದು. 


3 


ಇ 


ತ 


| 


ನಮ್ಮ ೫ ಒಳಗಿರುವ ನಿರೀಕ್ಷಕನ ಜಾಗ್ಭ ತ್ರಿ ಗಟ್ಟಿ ಗೊ ಳ್ಳುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ವಿಚಾರ 


ಗಳು-ಯೋಚನೆಗಳು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ನಿರೀಕ್ಷರ ಪ್ರತಿಶಿತ ಹತ್ತು ಪ್ರಮಾಣ 
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ದ್ಲದ್ಧರೆ ಪ್ರತಿಶತ ತೊಂಭೆತ್ತರಷ್ಟು ನಮ್ಮ ಸತ್ತ ಕೇವಲ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ವ ಬರ್ಥ 
ವಾಗುತ್ತಲಿದೆ ಎಂದಾಯಿತು. ಕಾರಣ ಪ್ರತಿಶತ ಸಸಿ `ನಿರೀಕ್ಷಕ- ಜಾಗ 
ತಿಗ ಮೀಸಲಾದರೆ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಶತ ಹತ್ತರಷ್ಟು ಸತ್ವ ತರ್ಶವಗುತ್ತ ದೆ. ಈ 


ವಿಚಕ್ಷಕತೆ ಅಥವಾ “ನಿರೀಕ್ಷಕ-ಜಾಗೃತಿ” ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟುದಾಗಲೇ, ಚಿತ್ತ ಖಾಲಿ 


ಯಾಗಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿರುಮ್ಮಳ ಶಾಂತತೆ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಗ ಚಿತ್ತ ಸ್ಟಾಸ್ತ ತ್‌ 


'ದ ಹಂತಕ್ಕೇರುವ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ 'ಧ್ಯಾನ' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. 

ವಿಚಾರ ಆಥವಾ ಯ ಹಂತವನ್ನು ದಾಟಿದಾಗ ಚಿತ್ತ 
ಮನೋಭಾವದ ಹೆಚ್ಚು ನವುರಾದ ಬಡೇ ಹಂತಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿ 
ಸ್ಯ ಆದರೆ ಈಗಾಗಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಡಗಿರುವ : ನಿರೀಕ್ಷಕ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯನ್ನು..ಉದ್ದ್ವೇಗ-ಉದ್ರೇಕಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಯುತ್ತಲಿರು 


ತ್ತೈವೃತ್ತಿ 


-ವುದರಿಂದಾಗಿ ಈ ನ್‌ ಹಂತವು ಎಷ್ಟೇ ನವುರಾಗಿದ್ದರೂ ಜಾಗೃತಿ ಇಲ್ಲವಾ 


ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತಿ ಗಟ್ಟಿಗೊಂಡಾಗ ವಿಚಾರಗಳು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗುತ್ತ ಹೋದಂತೆಯೇ ಈ ಎರಡನೇ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಕೂಡ `'ನಿರೀಕ್ಷಕ-ಜಾಗೃತಿ” 
ಗಟ್ಟಿಗೊಂಡಂತೆ ಉದ್ವೇಗ ಉದ್ರೇಕಗಳು ತಂತಾನೇ ಕಡಿಮೆಯಾಗತೊಡಗುತ್ತವೆ. 
ಹೀಗೆ ವಿಚಾರ ಹಾಗೂ ಮನೋಭಾವದ ಎರಡೂ ಹಂತಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ತಂದುಕೊಂಡ ನಾವು ಹೃದಯಮಧ್ಯದ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅಥವಾ ಇರುವಿಕೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಇಳಿದು ನಿಧಾನವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಅರಿವು ಮೂಡತೊಡೆಗಿ. ನಿರಾಮಯವೆ 
ನಿಸುವ ಶಾಂತತೆಯ ಅನುಭವ ಪಡೆಯತೊಡುಗುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಏನೂ ಚಲಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇರುವುದೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ನೀವು ಮತ್ತು ನಿಮ್ಮ ಅರಿವು. 


ನಮ್ಮ ಇರುವಿಕೆಯ ಅರಿವೇ ಸತ್ಯ. 

ಈ ಸತ್ಯ ದಲ್ಲಡಗಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಅಸ್ತಿ ತ್ವ ದ ಸೌಂದರ್ಯ. 

ಪ್ರ ಇರುವಿಕೆಯ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಖಾತೆಯ ಅಸ್ತಿತ್ತ ತ್ತ್ವ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿ 
ರುವ ಭಾಷೆಯಾಗಿದೆ. ; 


-ಇಂತು 'ಇರುವಿಕೆ' ಆಥವಾ "`ಅಸ್ತಿತ್ವ' ಆಥವಾ "ಆತ್ಮನ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಗಟಿ 
ಯಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುವುದೇ-ಮನೆಗೆ ಮರಳುವುದು-ತಿರುಗಾಟ ಇಲ್ಲವಾಗಿ-ಇಲ್ಲಿ 
ಧ ಸಂಧ್ಯ ್ವ್ವ-ಘರ್ಷಣೆ-ಹೊಯ್ದಾ ಟ ಎಲ್ಲವೂ ಮಾಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. 


ಕ 


ಇದೀಗ ಲಭಿಸಿದ ಶಾಂತತೆಯಿಂದಾಗಿ ನಿಮಗೆ ನಿರಾಯಾಸದ ಭಾವನೆ 
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ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಜದ ಅರಿವಿನ ಬೆಳಕು ಪಸರಿಸತೊಡಗಿ, ನೀವು ಬೇರೆಯಲ್ಲ-ಸತ್ಯ 

ಅಥನಾ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಉಜ್ವಲ "ಜ್ಲ್ನಾ ನ-ಪ ಗ್ರತಾಶ” ಸ 

ಅದರೊಂದಿಗೆ ನೀವೂ ಒಂದಾಗಿಬಿಡುತ್ತೀರಿ. ಗಿಡ, ಮರ. ಭೂಮಿ ಚಂದ್ರ, ನಕ್ಷತ್ರ 

ಗಿರಿ-ಶಿಖರಗಳೆಲ್ಲ ಸೃಷ್ಠಿ ಯ ಜೈ ವಿಕ ಭಾಗಗಳಾಗಿ, ಅಷ್ಟೆ  ಏಕೆ-ನೀವು ವ ಪ್ರಾ 
ಜೆ ವಿಕ ರಚನೆಯ ಹ ಭಾಗವೇ ಎಂಬ ದೈ ವೀ ಚರತ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. 


ಈ ಅರಿವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೇ ಧರ್ಮ 

ಧರ್ಮವೇ ವಸತ ಪರಮೋಚ್ಚ ಸಾಧನೆ 

ಧರ್ಮದ ಆಚೆಗೆ : ಸಾಧಿಕಬೇಕಾದುದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಅವರ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ಧರ್ಮದ ಅರಿವಿನ ಪರಿಧಿಯಭ್ಲಿ ಸ್ವ ರ್ಗ ಸುಖ. ಶಾಂತಿ, ನೆಮ್ಮದಿ ಅರಿವು 
ಹರ್ಷೋತ್ಕ ರ್ಷಗಳೆಲ್ಲ ತುಂಬಿ ಸೂಸುತ್ತ ದ್ದು -ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಜೀವನ 
ಒಂದು ಸುಂದರ ಕವಿತೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನವಿಲ ನರ್ತನವಾಗುತ್ತದೆ. ಉತ್ಸವವಾಗುತ್ತದೆ 
ಯಾರಿಗೆ ಈ ಧರ್ಮ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೋ ಅವರಿಗೆ ಉತ್ಸವಾಚರಣೆಯ ಅರ್ಥವೇ ಗೊತ್ತಾ 
ಗಲಾರದು. 


ಆದರೆ ಇದೇ ಧರ್ಮ ಒಂದು. ಸಂಸ್ಥ್ರೆಯಾದಾಗ ಅದು ಬೇರೆಯೇ. ಒಂದು 
ವ್ಯ ವಹಾರವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅಧಿಕೃ ತ ಧರ್ಮ ಎಂಬುದು ಸರ್ವಕಾಲಕ್ಕೂ ವ್ಯ ಕ್ರೈಗತ 
"ಸರಾ ಧರ್ಮ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಟೈಯಾದರೆ ಅದು ಗಂ ಡಸ 
ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ  ಉಪದೇಶವಾಗಿ (120೦0271೩8) . ದೇವತಾರ್ಚನ 
(7'11ಆ0167) ಶಾಸ್ತ್ರವಾಗಿ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವಾಗಿ (21110507087) ಮಾತ 
ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಆರಿವೇ ಇಲ್ಲ. ಅರಿವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾಗಿ ಸಾಧಿಸ 
ಬಹುದೇ ವಿನಃ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಆಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಆರಿವೇ ಇಲ್ಲದ. ಸಮೂಹಕೆ 
ಅನುಭವವೂ ಇಲ್ಲ-ಧರ್ಮದ ಅರಿವಿನ ಅನುಭವವನ್ನು ಈ ' ಕಾರಣದಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕಿ 
ಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅನಂಭವ ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಪ್ರತಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರ್ಮ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಪ್ರೇಮ ಅಥವಾ ಪ್ರೀತಿ ಇದ್ದಂತೆ. ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯೊಂದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಸಿ ಆ ಸಂಸ್ಥೆ ಹೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾದ ಪುರೋ 
ಹತ್‌ ಪಾನ್ರಿ, ಮಾಲ ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರೀತಿಸ ಸುವ ಜವಾಬಾರಿ ಹೊರಲಿ 
ಎಂದು ಜಾ ನಿಶ್ಚಿಂತರಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ತ್ತ ಬ 


೫/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಹೀಗಿದ್ದೂ ನಾವು ಧರ್ಮವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕಿ ೇಕರಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇವೆ. ಆ ಮೂಲ. 
ಭಾರ್ಮಿಕ ಅರಿವಿನಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತ ಸಾಗಿದ್ದೆ ೀವೆ, ವ್ಯ ಕ್ರ ಯೊಬ್ಬ ಸತ್ಯ ದಅ& 
ವನ್ನು ಪಡೆದಾಕ್ಷಣ-ಈ ಸಾಂಸ್ಥಿ ಕ್ರ (ಪ್ರ ತ್ರಿ ನಿಧಿಗಳು ಆತನನ್ನು ಸುತ್ತು ಗಟ್ಟಿ ಆವನ 
ಹ್‌ ಅರಿವಿನ. ಸಾರಸಂಗ್ರ ಹ ಮಾಡಿ ಅದರ ಎಶ್ಲ್ಲೆ ಷಣೆಗಿಳಿದ್ದ ಸತಿ 
ಹೀಗೆ-. ಎಂದು ಭಾಷ್ಯಕೊಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾಧಕ ಪಡೆದ ಸತ್ಯದ ದರ್ಶ: 
ಕ್ಯಾ| ಅರಿವಿನ ಜ್ಲ್ಲಾ ನಕ್ಕಾ ಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ರೆಲ್ಲ ಈ ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗದ 
ಬ್‌ ಕ್ರ ಶ್ರಮಿಸಬೇಕೆಂದು ಈ ಸಾ ಏಜಂಟರುಗಳು: ಪ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಿಳಿದ: 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ೫1 ಒಬ್ಬ ಸಾಧಕನ ಹೆಸರು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಆತನ ಸಂದೇಶ 
ವಾಹಕರೆಂದು, ಸಂತರೆಂದು, ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತಾವೇ ದೇವರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೆಂದೂ, 
ದೇವರಿಂದ ನಿಯಮಿಸಲ್ಪಟ್ಟವರೆಂದೂ ನಂಬಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಾಂಸ್ಕಿಕ ಧರ್ಮ: 
ಪ್ರೆಚಾರಕರಿಗೆ ಸತ್ಯದ ಅಥವಾ ದೇವರ ಪರಿಚಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅವರೆ: 
ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ "ಧದ ರ೯ದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾನವಕೋಟಿಯನ್ನು ಶೋಷಿಸುತ್ತಲೇ: 
ಇದ್ದಾರೆ. 





ಸಾಂಶ್ಟೀಕೃ ಕತ ಧರ್ಮ ಎಂದು ರಾಜಕಾರಣದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ. ನಾನು: 
ಈ ಮೊದಲೆಲ್ಲ "ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಮಾನವೀಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ಷುದ್ರ 
ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಕಂಡಂತೆಯೇ ಸಾಂಸ್ಸಿ ಕೃ ತ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಸಹ ಅದೇದ ಹ್ಟಿಯಿಂದ: 
ನೋಡುತ್ತೆ ೇನೆ. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಸ ಪುರೋಹಿತರು 2 ಮಾನ: 
ತೆಯ ವಿರುದ್ದ ನಯ-ವಂಚಿಕ ಕಾರಸ್ಥ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಎಂಬುದನ್ನೂ . 
ತತ್ರ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವರು ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡು-- 
ಮಾನವನ ಬಾಹ್ಯ ಜೀವನ, ಆಂತರಿಕ ಜೀವನಗಳನ್ನು ತಮ್ಮೊಳಗೇ ಹಂಚಿಕೊಂಡು 
ಲೌಕಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ರಾಜಕಾರಣಿ ಪ್ರಭುವಾದರೆ ಅಲೌಕಿಕ ಅಥವಾ ಆಂತರಿಕ ಜೀವ : 
ನಕ್ಕೆ ಪುರೋಹಿತ ಪ್ರಭುತ್ವ ಸಾಧಿಸುತ್ತ, ಇಬ್ಬದಿಯಲ್ಲೂ ನಾವು ಪರಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ಸಿಲುಕಿ ನರಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇಪ್ಪತ್ತ ತ್ನನಯ ಶತಮಾನದ ಆಧುನಿಕ ವೈಜ್ಗಾ ನಿಕ ಬದುಕಿನ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲೂ 


ಸಹ ಪೋಪ ಮಹಾಶಯ ದೇವರೊಂದಿಗೆ ಛೆ ಆಗಲಿ ನೇರವಾಗಿವ ವ್ಯಹರಿ 
ಸಕೂಡದು ಎಂದು ಅಪ ಗಣೆ ಇತ್ತು ದು ಯಾರಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನುಂಟು ಮಾಡು 


ವುದಿಲ್ಲ? ಇದು ವಿಚಿತ್ರ ಆದರೂ ಸತ್ಯ. ಈ ಪೋಪ ಎಂಬ ಪುರೋಹಿತನ 
ಪ್ರಕಾರ ನಾವು ಪುರೋಹಿತರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವುದು ಪೂಜಿಸು 


೬ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಂತೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ನೀವು ಪ್ರರೋಹಿತರಿಲ್ಲ ಲದೇ ಪೂಜೆ ಪ್ರಾರ್ಥ 
ನೆಗೆ ಇಳಿದಿರೋ ಈ ಸಾಂಸಿ ಕ ಧರ್ಮಪದ್ಧ ತಿಯ ಮಿಲಿಯಗಟ್ಟಲೇ ಜನ ಪುರೋ 
ಹಿತರು ನಿರುದ್ಯೊ ಗಿಗಳಾಗುತ್ತಾ ರೆ.ನ ಮ್ಶ್ಮ ಹಾಗೂ ದೇವರ, ಸತ್ಯ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ 
ಮಧ್ಯ ತಾವು ಸ ವ್ಯ ವಹರಿಸುತ್ತ ನಮ್ಮಿ ೦ಂದ ಪಡೆದ ದಕ್ಷಿಣೆ, ದಾನ, ದತ್ತಿಗ 
ಳಿಂದ ಉಪ ಪಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಈ ಪರೋಹಿತರಿಗೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ಕೆಲಸವೂ 


ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 


ನಾವು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೆ ಲ್ಲ ಈ ಪುರೋಹಿತರ ಜೇಬಿಗೇ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಮಂತ್ರ- 
ತಂತ್ರ-ಶ್ಲೋಕ ಉಪದೇಶಇಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿ ಗಿಳಿ ವಿಠ ಮಾಡುವ ಈ 
ಜನ ಸಾಧಕರೂ ಅಲ್ಲ-ಜ್ಞಾನಿಗಳಂತೂ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ರೀವಲ ಥೆಂಗಿಗಳಾಗಿದ್ದ: 
ಇವರ ಅಂತರಾತ್ಮದ ಆಸೆ-ಹಸಿವು ದೇವರ ಸನ್ನಿಧಾನವಲ್ಲ-ಸತ್ಯದ ಆರಿವೂ ಅಲ್ಲ; 


ಕೇವಲ ಶೋಷಣೆ ಮಾತ್ರ. 


ತಮ್ಮ ಗಿಳಿಐಂದ ಆಕರ್ಷಕ ವತ್ತಿಯಿಂವಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಂಡಿ 
ರುವ ಈ ಜನ ತಮ್ಮಲ್ಲಿಯೇ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಪೋಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನಕೋಟಿಯನ್ನು ಶೋಷಿಸುತ್ತ ಸಾಗಿದ್ದು -ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಐಶ್ವರ್ಯ, 
ಅಥಿಕಾರ ಹಾಗೂ ದರ್ಪ ಮಾತ್ರ. ಇವರೆಲ್ಲ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳೇ 
ಹೌದು. ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣ ಮಾಡುತ್ತ ಆಯಾ. ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಗೆ 
ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿ ಸುತ್ತ ತಮ್ಮ ಅನುಯಾಯಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಾ ದಂತೆ ಅಷ್ಟು ಜನರ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಃ ಭುತ್ವ ಟ್ಟಿ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಈ ಸಾಂಸ್ಥಿ ಕ ರಸಃ ನೆ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಖ್ಯಾಬಲದ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿ ವ ತಲೆಹಿಡುಕ ವೃತ್ತಿ ಶ್ರಿಯಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳೇ ಆಗಿವೆ- 
ಏಳು ನೂರು ಮಿಲಿಯ ಕೆಥೋಲಿಕ್‌ ಜನರ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭುತ್ತ ಸ ಸಾಧಿಸುತ್ತ 
ಅಧಿಕಾರ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಪೋಪ್‌ ಮಹಾಶಯ ಜಗತ್ತಿನ ಅತ್ಯಂತ ಬಲಶಾಲಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ರಾಜಕರಣಿಯೇ ಆಲ್ಲವೆ ? | 


ಎಲ್ಲ ಹ ಹಲವಾರು ವಿಧದಿಂದ. ತಮ ತಮ್ಮ ಮತೀಮ ಜನ 
ಸಂಖೆ ಖಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಮು ಬಸಲ್ಮಾನ ಧರ್ಮದಡಿ 
ಯಲಿ ಹುಂ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಹೆಂಡಂದಿರನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. ಇದರ 


ಲರ 


ಉದ್ದೆ ೇೀಶ ಪ್ರತಿ ವರ್ಷ ಸಾಧ್ಯ ವಾದಷು ್ಬ ಹೆಚ್ಚು ಮುಸಲಾ ನ ಮಕ್ಕ ಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ; 
ಸುವುದು. ಆ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ, ಧರ್ಮದ ಜನಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆಯುಲು ವ್ಯೂ ವಕಾಡಿ 


ಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕೊಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಧರ್ಮ ಈಗಾಗಲೇ ಯಶಸಿ ಯಾಗಿದ್ದು 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೇ ಆತೀ ಹೆಚ್ಚು ಜನ ಸುಖ ಯ ಕಿ ಸ ಶಸುರನ್ನು ಮಾ ಪ್‌ 
ಮುಸಲ್ಮಾನರದೇ ಈಗ ಎರಡನೆಯ ಸ್ದಾ ನ 


ಸಾಂಸ್ಕಿ ಕ ಧರ್ಮ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಅತ್ಛಪ್ಪ ರ್ರ ಅನರ್ಥ ಶಬ್ದ ವಾಗಿದ್ದು ಇದ: 
ರೊಳಗೆ ಕೇವಲ ಸಂಖ್ಯಾ ರಾಜಕಾರಣ ಮಾತ್ರ ಹುದುಗಿ ವ! ಎ ನಮಗೆ ' 


ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದೂ ಇದೆ. ಚುನಾವಣೆಗಳು "ಸಮೀಪಿಸಿದಾಗ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳನ್ನು ಧರ್ಮಪೀಠಗಳನ್ನು ಧರ್ಮಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು | 


ಣತೊ ಇಡೆಗುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದಿನ.ಐದು ವರ್ಷ ಯಾರೂ "ಹೇಗಿದ್ದಿ ೇೀರಿ' ಎಂದು ಕೇಳದೇ 
ಉಳಿದ ಈ ಧರ್ಮಗುರುಗಳನ್ನು ಅವರು ಹಿಮಾಲಯದ ಗಿರಿ ಗವ ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡ 
ಗಿದ್ದರೂ ಸಹ, ಕಷ್ಟ ಶಪಟ್ಟು. ರಾ ಬಕಾರಣಿಗಳು ಕಾಣಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ನೈಡಿಲ್ಲಯ ಯಾಕೆ? 
ಕೇವಲ ಚುನಾವಣೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಹೊರ ಹೊಮ್ಮುವ ಈ ಶ್ರದ್ದೆ ಭಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಚುನಾವಣೆಗಳು ಮುಗಿದಾಕ್ಷಣ ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. 





ಈ ಜನರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವದು ಮತಗಳು (ವೋಟುಗಳು). ಈ ಮತಗಳಿಕೆಗಾಗಿ 
ಪ್ರತಿ ಧರ್ಮದ ಗುರುಗಳನ್ನು, ಮುಖಂಡರನ್ನು ಪ್ರಧಾನಿ-ಮುಖ್ಯ ಮಂತ್ರಿ-ಸಣ್ಣ 
ಮಂತ್ರಿ-ದೊಡ್ಡೆ ಮಂತ್ರಿಗಳೆಲ್ಲ ಭೇಟ್ಟಿಯಾಗಿ: ಗೌರವಪೂರ್ವಕ ತಲೆಬಾಗಿ. ಆಶೀ 
ರ್ವಾದ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು, ಅಧಿಕಾರ ಸೂತ್ರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ 
ಮಹಾಮಹಿಮರು, ತಲೆಬಾಗಿದಾಗ ಈ ಧರ್ಮ ಗುರುಗಳು ಉಬ್ಬಿಹೋಗಿ ಆಶೀ 
ರ್ವದಿಸಿ ಕೃತಾರ್ಥರಾಗುತ್ತಾರೆ. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ, ಅವರ ಪಕ್ಷದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯನ್ನು. ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾ ಆಯಾ ಮತದ ಅನುಯಾಯಿಗಳ 
ಮತ ಇಂಥವೇ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ದೊರೆಯುವಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಭಾವ ತಂತಾನೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಕ್ರೈ ರ, ಗುರು ಪೋಪ ಮಹಾಶಯ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿ ಪ್ರಧಾನಿ 
ಕೇಂದ್ರ ಮಂತ್ರಿ ಮಂಡಲ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೆಲ್ಲ ವಿಮಾನ ನಿಲ್ದಾ ಣದಲ್ಲಿ ಇ ನಿಂತು 
ಸ್ವಾಗತಿಸು 'ವ್ರದರ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿರುವ ಸತ್ಯವೂ ಇದೇ. ಭಾರತ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಜನ 
ಸಂಖ್ಯಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂರನೇ ಸ್ಥಾ ನ ಪಡೆದಿರುವ ಕ್ರೈ ಸ್ವರೆಲ್ಲತ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ | 
ಸಾ ಅೊರೆತ ಈ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯ ಗೌರವದಿಂದ ಸಂತೋಷಿಸುವುದು ಸಹಜ. | 
ಈ ಪೋಪ್‌  ಮಹಾಶಯನಿಗೆ ಆವು ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಗೌರವ ಆ ಮತದವರ ಮತಗಳಿ ' 
ಕೆಯ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವ-ಅದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷಕ್ಕಾಗುವ ಅನುಕೂಲದ 





೮/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾಡ 


೨೮ ೧೦೮) ಆ ನ್‌ ಥ್ಲ್ಲಥಿ2 ಸ್‌ 
ಸಂಖ್ಯಾದೃಷ್ಟಿ ಒಂದೀ ಇಲ್ಲ ಅಡಗಿರುವ ಒಟ್ಟು ಸತ್ಯ. 


ಹಿಂದೂ, ಕ್ರೈಸ ಲಸ ಮುಸಲ್ಮಾನ ನ. ಯಾವದೇ ಧರ್ಮವಿರಲಿ ಅದು ಸಾಂಸ್ಥಿ ತ ಧರ್ಮ 
ವಾಗಿ ಸತ್ಯದ ಶೋಧನೆಗೆ ನಿದೂ ಇಲಿದಿಲ್ಲ. ಕಳೆದ ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚ್‌ಗಳು ಏಸುವಿನ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಹೊಸ ಸತ್ಯವನ್ನೇನೂ ಸೇರಿಸಿಲ್ಲ. ಏಸುವಿನ ಹೇಳಿ 
ಕೆಗಳೆಲ್ಲ ಮುದ್ರಿತ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಓದಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಲಭ್ಯ ವಿರುವಾಗ, ಅದನ್ನೇ 
ಹೇಳುವ, ಬೇರೆ ಬಜಾನ ' ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ ಮಾಡದ ತೆ ಚರ್ಚ್‌ ಗಳ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯಾ 
ದರೂ: ಏನಿದೆ? . ಅಂತೆಯೇ ಕಳೆದ ಇಪ್ಪ ತ್ತೆ ದು ರ ಹೂವ. ಧರ್ಮ 
ಗುರ:ವೊ ಗೌತಮ ಬುದ್ದನ ಜಂತು ಬ್ಲ ನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ತ್ಯವನ್ನು ಸೇರಿಸಿಲ್ಲ. 
ಕೇವಲ ಮಹತ್ಮಾ ಬುದ್ಧನ ಉ ಪದೇಶವನ್ನೇ ಗ ಷ್ಟ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿ ಲ್ಲವೇ 
ಈ ಜನ? 


ಬುದ್ಧ, ಕ್ರೈಸ್ತ, ಮಹಾವೀರ, ಇವರಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ನ ಮಾರ್ಗದುದ ಕ್ಕೂ ಅವರೆಲ್ಲ ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಶೋಧನೆಗಿಳಿದು 
ಸತ್ಯದ ಅರಿವನ್ನು ಕಂಡರೇ. ವಿನಃ ಯಾವ ಸಾಂಸ್ಲಿಕ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದಲೂ ಅವರು 
ಜಾ ನಿಗಳಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯ ವೆಂಬುದರ ಅರಿವು ಕೇವಲ ವ್ಯ ಕ್ತ ಗತವಾದುದಾಗಿದ್ದು ಪ್ರ 
ಅರಿವಿನ ಸಾಧನೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬನ ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದ ಎಂ. ಸೌಭಾಗ್ಯ ವೇ ಆಗಿದೆ. 


ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲ ರಾಜಕಾರಣಿಯಂತೆ ಕೇವಲ ವಿನಾಶಕಾರಿ ಯುದ್ಧ ಗ 
ಳನ್ನೇ ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿವೆ. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಯುದ್ಧಗಳು ಘರ್ಷಣೆ 
ಗಳು ಸಮಾಜವಾದ ಸಮತಾವಾದ ನಾರೀವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರು ಪಡೆದರೆ, 
ಧರ್ಮ ಮೂಲದ ಯುದ್ಧ ಗಳು ಘರ್ಷಣೆಗಳು ಕೆ ಕ್ರೈಸ್ತ _-ಮುಸಲಾ ನ ಕ್ರೈ ಲರ 
ಯಹೂದಿ, ಹಿಂದ ಇ ಮುನ ೦. ಹಿಂದೂ- -ಬೌದ್ಧ, ಮುಂತಾದ ಮತೀಯ ಗಲಭೆ 
ಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಂದೂ ಉಳಿದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಪ್ರತಿದಿನ ಲಕ್ಷಾಂತರ 
ಜನ ಈ ಸಾ ಜೀವಕೊಡುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಜತೆ ಎಂಬುದರ ಕೆಲಸ 
ಮಾನವನಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ-ವಿಶ್ವಾ ಸದ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಅಳಕಿ ಓಳಿಸಿ-ಮಾನವರ ಮಧ್ಯದ 
ಎಶ್ವಾಸ ಗಟ್ಟಿ ಗೊಂಡು-ಜೀವನವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಜ್‌ ಗಲಭೆ, ಘರ್ಷಣೆ, ಯುದ್ಧ ಗಳನ್ನು ಹರಡುವುದಲ್ಲ: ಧರ್ಮ ಸಾ ಪಿಸ 


ಬೇಕಾದುದು ಶಾಂತಿಯನ್ನೇ ವಿನಃ ಬಲಸತದನ ಅಧಿಕಾರ ಸಾಧನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಹಂಡುವುದಲ್ಲ ಅಶಾಂತಿಯನ್ನು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರು, ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು, ಧರ್ಮ 


೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ನಿಸರ್ಗ ದತ್ತ ಹೂವಿನಂತೆ ಕಂಡು ಅವರ : 


ಅಬಿ 
ಕೃಪಾದೃಷ್ಟಿಯ ಆಶೀರ್ವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಯಾವತ್ತೂ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿದ ರಂತೆ. ರಾಜಕೀ 
_ ಇ ಇವಿ ್‌ು 0 

ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಧರ್ಮದ ಉಪದೇಶ ಕೇಳಿ ತಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಾಣು 
ತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಧರ್ಮವನ್ನು, ವಕಾನವೀಯ ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸುವಾತನ ದೃಷ್ಟಿ 
ನಿರ್ಮಲವಾಗಿದ್ದು ಹೃದಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಸೆಲೆಯಾಗಿ, ಆತ ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವುದೇ 
ನಮ್ಮ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಎಂದೆನಿಸಬೇಕು. ಜಟಿಲತೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅವನ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ನಿನಾರಣೋ 
ಪಾಯವಾಗ ಬೇಕು. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಬದುಕಿನ ಕೊಳಕನ್ನು ಜಾಡ್ಯಗಳನ್ನು ೂಡೆ 


ದೋಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


`ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮ'ಗಳ ಮುಸುಕು ಕಳಚಿ ಅವೆಲ್ಲ ಕುರಿಯ ವೇಷದ ತೋಳ 
ಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಅನಿಯುವಂತಾಗಿ, ಈ ಅರಿವಿನಡಿ ಜೀವನ ನಿರಾಮಯ. 
ನಿರಪಾಯವಾಗಿ ಸಾಗುವಂತಾಗಬೇಕು. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಧರ್ಮಗಳ ನಡುವಿನ ಕುಟಿಲ ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸುವ ಅರಿವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಬೇಕು. 
ಅಂತಃ ಸತೃದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಜನ ನಮಗೆ ಮಾರ್ಗದ 
ರ್ಶಕರಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಅಮರ ಹಾಗೂ ಅಂತಿಮ 
ಸತ್ಯದ ಅರಿವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. 


ಎ್ಮ 


೪ 


ಲ 


“11699 ಓ& 70111101879 ; 113118 ೦8 1೧9 5001' ಪುಸ್ತಕದಿಂದ 


ವಸುಧೆಯಿಲ್ಲದ ಬೆಳಸು, 
ರಾಜಾನ್ನದ ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಓಗರ, 
ವೃಷಭ ಮುಟ್ಟದ ಹಯನು, 
ಬೆಣ್ಣೆಯ ಹೊಸೆವರಿಲ್ಲದೆ ಕಂಡುಂಡೆ, 
ಶಿಶುಕಂಡ ಕನಸಿನಂತೆ ಗುಹೇಶ ರನೆಂಬುದು 
ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಬಯಲು. 

ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು 


೧೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಬಾ 


ಜಿಟ್ಟಿ 


ಎಸ. ಶೇಷಾದ್ರಿಕಿನಾರ 


ಅವಳು ಕೆಲಸದ ತಯಾರಿಯಲ್ಲಿದ್ದಳು. ಬೆಳಗಾದ ಕೂಡಲೇ ಸೂರ್ಯಕಿರ 
ಣದ ಬಿಸಿ ತಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅರಳುತ್ತ ಸಾಗಿದ ಮೊಗ್ಗು ಗಳು. ಎಲೆ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಸಿ 
ಯಾಗುತ್ತ, ಆವಿಯಾದ ಹನಿ, ರೆಪ್ಪೆ ಬಿಡಿಸಿದಂತೆ ಚುರುಕಾದ ಜಿಟ್ಟೆ ; ಮೊಗ್ಗಿನ 
ತುದಿ ಮೂಸಿ ಹೂವಿನ ದಳದ ಆಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿ ರೆಕ್ಕೆಯನ್ನು ದಳದ ಮೇಲೆ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಮುಚ್ಚಿ ಮಾಡುತ್ತ ಒಳಗಿನದನ್ನ ಹೀರುತ್ತ ಸಾಗಿದಾಗಲೆ ಆಕೆಗೆ ಸ್ನಾನದ ಹೊತ್ತು. 


ಬಚ್ಚಲಿನ ಗೋಡೆಗಳು ಅಷ್ಟು ಶುಭ್ರೆವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದಿನಗಳ ಕರೆ ಇದೆ, 
ಎಣ್ಣೆ ಡಬ್ಬ, ಚುಜ್ಜಲು ಪುಡಿ, ಅರಸಿನ ಪುಡಿ, ರಂಗೋಲಿ ಪುಡಿ, ಹರಿದ ಚ್ಲಿಂಡ್ಯ 
ಚಿಮಣಿ ಎಣ್ಣೆ . ಕರಟದ ಚೂರು, ಬೆಂಕಿ ಪೊಟ್ನ. ಹೊಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ. ತಂತಿ 
ಮೇಲೆ [ಹರಡಿದ ಲಂಗ, ಬ್ರಾ ಮಸಿಹಿಡಿದ ಬೆಳಗಲು ತಯಾರಾದ 
ನೆಗ್ಗಿದ ತಾಮ್ರದ ಚೊಂಬು. ಸ್ನಾನದ ಹೊತ್ತು, ಆಕೆಗೆ ಖಾಸಗಿ ಹೊತ್ತು. ಬಿಸಿ 
ನೀರಿಗೆ ತಣ್ಣಿ ರು ಸೇರಿಸುತ್ತ. ತನ್ನ ಸಂಭ್ರಮದ ಮೈ ್ರ ತಾನೇ ನೋಡುತ್ತ, ನಾಚಿ; 
ಮೈ-ಹಬೆ ಏಳುವುದನ್ನ ನೋಡುತ್ತ, ಮ್ಳ ಮೇಲೆ ಕೂತ ನೂರಾರು ನೀರ ಮಣಿ 
ಗಳು ಕೆಳಗುದುರಿ ಬಚ್ಚಲ ಸೇರುವುದನ್ನ ಗಮನಿಸಿ, ಮ್ಳ ಕ್ಸ ತಿಕ್ಕಿದಳು. ಸಣ್ಣ 
ಕಿಟಕಿಯಿಂದ ಆಗಮಿಸುವ ಬೆಳಕು... ಬಿಸಿಲ ತುಣುಕ್ಕು.. ಒಳಗಿನ ಅರೆ ಬಿಸಿ 
ಗಾಳಿ... ಹೊರಗಿನ ಮಂಜು ತುಂಬಿದ ಗಾಳಿ... ಮಳೆಯ ಹನಿ ಹೊತ್ತ ಗಾಳಿ. ಉರಿ 
ತುಂಬಿದ ಗಾಳಿ. ಪಕ್ಕದ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಸಂಪಿಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾದು ಬಂದ ಗಾಳಿ... 
ಈ ಎಲ್ಲ ಈ ಮೈ ಮುಖಗಳನ್ನು ಮುತ್ತಿವೆ. 


ಒಮ್ಮೆಯಂತೂ ಒಂದು ಜಿಟ್ಟೆ ಬಂದಿದ್ದೆ ನುಗ್ಗಿ ಕನ್ನಡಿ ಮೇಲೆ ಕೂತು. 
ಇವಳು ಸೋಪು ಹಚ್ಚ... ಮ್ಳ ತುಂಬ ನೊರೆ ನೊರ್ಡ್ನೆ ನೀರೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು 


ಎಸ್‌. ಶೇಷಾದ್ರಿಕಿನಾರ, ಮಕ್ಕಳ ವಿದ್ಯಾ ಸಂಸ್ಥೆ, ಪ್ರಧಾನ ಆಂಚೆ ಕಚೇರಿ ಹತ್ತಿರ 
ಶಿವನೊಗ್ಗ-೫೭೭೨೦೧. 


ನೋಡುತ್ತ ಆಮೇಲೆ ಹೇಗೋ ತಲೆ ಮೇಲೆ ಕೂತು, ಜಡೆ-ಮುಡಿ. ಗಂಟಿನ ಮೇಲೆ 
ಕೂರಲು ; ಇವಳು ಮೊದಲು ಗಾಬರಿಯಾಗಿ ಕುಣಿದಳು. ಅದು ಇವಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ತಲೆಗೆ ಚಿಕ್ಕ ಮಣ ಮುಕುಟದ ಹಾಗೆನ್ನಿಸಿ, ಒಂದು ಜೀವಂತ ಹೂ ಸಿಗಿಸಿ 
ದ್ದೆನ್ನೆನ್ನಿಸಿ.... ಅದನ್ನ ಎಡ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತರಲು ಹವಣಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಕುಣಿದಳು. ಅದು ಆ 
ಪಕ್ಕದಿಂದ ಈ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಕೈ ತಗುಲಿದರೆ ಅದು ಹಾರಬಹುದೆಂದೆನ್ನಿಸಿ ಕುಣಿದೇ 
ಸರಿ ಮಾಡ ಬಯಸಿದಳು. ಗಾರೆ ನೆಲ. ಕೊಂಚ ಜಾರಿ ಕಾಲು ಕಿಸಿದು ಬಚ್ಚಲ 
ಕಟ್ಟೆ ಹಿಡಿದು ಸಾವರಿಸಿದಳು. ಮೈಗೊಂದು ಮೈ ತಾಗಿದಂತೆ ತೋಳುಗಳು ಇರುಕಿ 
ತ್ತ ಮಾಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಜಿಟ್ಟೆಯನ್ನು ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಬ್ಳೆ ದು ಸರಿಯಾಗಿ 


೦ತು ನೋಡಿದಳು. ಆದು ಈಗ ವ 0 ಸ ಏರಿ ರೆಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಮುಚ್ಚಿ ಆ 


ಮುಡಿ7`ಎನ್ನೆ ದೊಡ್ಡ ಕಪ್ಪು ಹೂ ಎಂದು ತಿಳಿದಂತೆ ಕೂತು ಏಕಾಗ್ರವಾಗಿತ್ತು. 
ಅದು ಆ ಗಂ& ಟಿನಲ್ಲಿನ ಆಳಕ್ಕೆ. ಕೂದಲ ಬುಡಕ್ಕೂ ತನ್ನ ನಳಿಗೆ ಚಾಚಿದೆಯೆ ? 
ಅಲ್ಲೇನಿದೆ ? ಅವಳ ಮಲವನ್ನೆ ಹೀರಿ ಆ ಕಡೆಯ ಯಾವುದೋ ಇನ್ನೊಂದು 
ಇದೇ ತರದ ಹೂವಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹಾರಿ ಅಲ್ಲಯದನ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ ಎರಡನೊಂದಾ 
ಗಿಸಿ ಬೆಸೆದು ಬಿಡುವುದೆ ? ನೀರೆರೆದ ವೆ ಮ್ಳ ಮೇಲೆ ತಸ ನೊಂದು ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ, ಹನಿ 
ಆರಿಸಿ ಮ್ಳೈ ಗೂದಲ ನಿಮಿ:ರಿಸಿದ ಜಿಟ್ಟೆ ತ್ರಿ ಮೇಲೆ ಆಕಗೆ ಸಿಟ್ಟು ಬಂತು. ಅದಂತೂ 
ಅಲ್ಲಿಂದೇಳದ್ಜ ಆಟದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿತ್ತು. ಜಿಟ್ಟಿ ಈಗ ಜಧಾನದಾಗಿ ಮುಡಿಯಿಂದ 
ಹೊರ ಬಂದು ಮತ್ತೆ ರೆಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಮುಚ್ಚಿತು. ಇವಳು ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ 
ಅದು ನಿಧ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದು ಆಕ್ಕ ಪಕ್ಕ ತಿರುಗಿ, ಮೀಸೆಯಲ್ಲಿ- 
ಮುಂದೇನು? ಎಂದು ನೋಡುತ್ತ ಸರಿಯುತ್ತ ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ಉಳಿಯುತ್ತ ಸಾಗಿ ಬರುವಾಗ 
ಆಕೆ ಅಲ್ಲಾಡದ ಪ್ರತಿಮೆ. ಏರಿಳಿವ ಎದೆ. ಒಸರಿದ ದ್ರವ. ಮೈ ಮಡಿಯಾಗಿ ಮತ್ತೆ 
ಒರರದ ಹಾಗೆ ಒಣಗಿ ಸಮುದ್ರದ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿದಾಗ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಉಪ್ಪ ಪ್ಪ 
ಹೆಪ್ಪೆ ಗಟ್ಟೆದಂತೆ ಹೆ ಶುಗಟ್ಟಿದಂತಾಗಿ, ಉಸಿರು ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಬಿಡುತ್ತ ಆ ನಿಧಾ 
ನವೇ ರಭಸಗೊಂಡು ಏರಿಳಿಯುತ್ತ ಕಂಕಳ ಸಂದಲ್ಲೊ ೦ದು ಬಿಸಲಕೋಟು 
ಬಾಣದಂತೆ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದು, ಗೋಡೆ ಮೇಲೆ ಬತ್ತಾಸಿನಂತೆ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಿತು. ಈ 
ಎದೆಯ ಏರಿಳಿತವನ್ನು ಜಿಬೆ ಶ್ರ ತಲೆಯ ಏರಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ಸವಿಯುತ್ತ ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ 
ಸರಿಯುತ್ತ ಸತು ತುದಿಗೆ ಬಂದಿಣುಕಿದಾಗ ಅಕೆಗೆ ಕಚ ಗಾೂಸುಜಿ ತು 
ಜಿಟ್ಟೆ ಕ ಹಾರಿ ಹೋಯ್ತು. 


೧೨ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಆಫೀಸಿಗೆ 

ಅಂದು 

ತಡವಾಯ್ತು 

ಆಕೆ 

ರಜಾ ಹಾಕಿ 

ಆತನಿಗೆ ನಡೆದದ್ದೆಲ್ಲ 

ಹೇಳಲು 

ಪತ್ರ ಬರೆಯಲು 

ಕೂತಳು. ೦. 


ಕಾವ್ಯ 


1 ಕ್ರೃಮಣ 


ನನ್ನ ಜೋಲಿಯಲ್ಲಿ ಜೀಕುತ್ತಿದ್ರವು 
ಭೂತ ಪ್ರೇತಗಳ ನೆರಳುಗಳು 
ನನ್ನ ಕಂಠ ನೇವರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವು 
ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರದ ಬೆರಳುಗಳು 


ನೆಕ್ಕುತ್ತಿ ದ್ಚವು ನನ್ನ ಹಾಲ್ಗೆನ್ನೆ 
ಮಾಳದ ಜಿಹ್ವಾ ಜಾ ಶಿಲೆಗಳು 
ನೆತ್ತಿಯನ್ನೊತ್ತಿ ಸೀಳುತ್ತಿ ದ್ದವು 
ಕೊರೆದ ಹಲ್ಲ ಸೀರಡಿಗೆಗಳು. 


ನಾರಾಯ 


ಕ ಬ್‌ 
ಡಾಟ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೀಶಮೂರ್ತಿ, "ಸಂಕಲ ೨ ಪುಸ ಗಿರಿನಗರ 
ಬನಶಂಕರಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು. ದ 9 ಸ ಬ. 
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೧೩/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ತುಟಿಚಿಗುರಿಗೆ ಹಾಲೂಡುತ್ತಿದ ವು 
ಇಂ 
ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಸುವ ಮೆತ್ತೆಗಳು 
ಶೂನ್ಯದಿಂದ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕುತ್ತಿ ದ್ಹವು 
ಬ್ರಹ್ಮ ಪಿಶಾಚಿಯ ಲತ್ಮೆಗಳು 
೨ 

ರಕ್ಕಸರು ಕೂಸನ್ನು ಕಮ್ಮರಿಗೆ ಒಗೆದರೂ 
ಕರುಳನ್ನೆ ಬಗೆದರೂ 
ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಸಾಯಲಿಲ್ಲ. 

೧೨ ೧೨ 
ತಾಯಿ ವಿಷ ಕೊಟ್ಟರೂ, ತಂದೆ ಕ್ಳೈ ಬಿಟ್ಟರೂ 
ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಸಾಯಲಿಲ್ಲ. 


ವಮಿಡಿನಾಗ ಕಡಿಯಿತು 
ಸಿಡಿಮದ್ದು ಸಿಡಿಯಿತು 
ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಸಾಯಲಿಲ್ಲ 
೧೧ ೧೨ 
ಹಾಲುಗಂದನ ತಂದು 
ಕಡಲಲಿ. ಅದರೂ 
1) ಎ 
ಮದಾ ನೆಯೊದ ರೂ 
ಹಲು ಎ 
ಪ ರ್ರಷ್ಣಾ ದ ಸಾಯಲಿಲ್ಲ. 
೧೧ ೧7 
ಶ್ನಿ 
ಪೂತನಿ ಶಕಟ ತೃಣಾವರ್ತರು 
ಬಂದು ಹೋದ ಮೇಲೆ 
ಹೇಗಿದ್ದಿ ತೊ ಹಾಗೇ ಉಳಿದಿದ್ದಿತೆ 
ಹರಿಯ ಬಾಲ ಲೀಲೆ ? 


ಕಾಳಿಂದಿಯ ಮಡು ಕಲಕಿದ ಮೇಲೆ 
ಗೋವರ್ಧನಗಿರಿ ನಿಲುಕಿದ ಮೇಲೆ 

ರಾಮನು ಏನೋ ಪಲುಕಿದ ಮೇಲೆ 
ಆತ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ತುಳುಕಿದ ಮೇಲೆ 


ಮೋಹನ ಮೋಹನನಾಗೇ ಉಳಿದನೆ 
ಕದಂಬದೆದೆ ಮೇಲೆ 


೧೪/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಹಾಲು ಹೀರಿದನೆ ಗೊಲ್ಲರ ಚೆನ್ನ 
ಮಲಗಿ ರಾಧೆ ಮೇಲೆ:? 
ಲ 
ಕೊಲ್ಲಲಿಕ್ಕೇ ಬೇಕು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಗುವನ್ನು 
ಕಂಸಪೂತನಿಯ ಜೋಡಿ 
ಸೆ 
ತೊಟ್ಟಿ `ಲಿಂದೆತ್ತಿ ಶೂನ್ಯಕ್ಕೆ ಬೀಸಲೆಬೇಕು 
ಆಸುರೀಲಾಲಿ ಹಾಡಿ 


ಇಂಚಿಂಚೆ ಇಂಚಿಂಚೆ ಸೌಕುಮಾರತೆ ಭೆಗ್ಗ 
ಮುತ್ತಲ್ಲಿ, ತುಟಿಯ ಹಿಂದಿತ್ತು ಹಲ್ಲು 

ಹೂವು ಹಾಸಿದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿತ್ತು ' 
ಮಳೆ ಹೊಡೆದು ಮೇಲೆದ್ದ ಜಲ್ಲಿಕಲ್ಲು 


ಗೋಮಾತೆಯೊಂದಿಗೇ ಧೇನುಕಾಸುರ ಬಂದ 
ಹಾಲುಮೊಲೆಯಿಂದಲೇ ಹಾಲಾಹಲ 
ಲೋಕಶಿಕ್ಷಣ: ಗುರುಗಳೆಲ್ಲರಿಗು ವಂದನೆ 
ಒದ್ದು ಉದ್ಧರಿಸೋರ ಕೋಲಾಹಲ. 

೫ 
ಬಾರಮ್ಮ ಪೂತನಿ"ಜಾ ಕಂಸ ದಶರಥಾ 
ಬಾ ಕೈಕೆ ಬಾ ಸುರುಚಿ. ಬಾರೆ. ಕುಂತಿ 
ಬಾ ಭುಟೊ,, ಇಂದಿರಾ ನೀವೊನೂ.ಬಂದಿರಾ? 
ತಲುಪಿತಪೆ ಸೀ ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ತಂತಿ ಗ 
ಸುಪ್ಪತ್ತಿಗೆಯ ಮೆತ್ತೆ ಮೈಗೊತ್ತುತಿದೆ ಗೊತ್ತೆ ? 
ಕಲ್ಲು ಚರಲಿನ ಹಾದಿಗೆಮ್ಮ ದೂಡಿ 
ಹಾರು ಹೊಡೆದಿದೆ ದ್ಹಾರ | ಶಕಟಾಸುರರ ಮಾರ್ಗ 
ಹೋಗಿ: ಬರುವೆವು ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ನೋಡಿ. 


ಹೆದ್ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ತಲೆ ಕೆಟ್ಟು ಓಡುವ ಲಾರಿ 
ಸೊಕ್ಕೇರಿರುವ ಟ್ರಕ್ಕು ಸಾವಿರಾರು 
ದಾರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂನು ಮೈಲುಗಲ್ಲಿನ ಹಲ್ಲು 


೧೫ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಹಾವಿನೇಣಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಹೊಳೆವ ಹರಳು 


ಕಡಲುಗಾಲುವೆ ಇದೆ ಗೌರಿಶಂಕರ ಇದೆ ತಡೆದುರಿಯೊ"ಟ 
ಹಿಂಜರಿಯಲೇಕೆ ?) 

ಹೊತು _ರಿಯುತಿಹುದು ತಲೆಗಾಪಲ್ಲಿ ಉರಿಗಣ್ಣು 
ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿದ್ದಿ ತು ಸ್ವರ್ಣರೇಖೆ 


೧೧ ೧೧ 


ಸಿಡಿಗುಂಡು ಸಿಡಿಸಿ ನಿಷ್ಕಂಪ ನಿಂತ ಫಿರಂಗಿ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡಬೇಡವೇ ಧರಿತ್ರೀ ! 

ನಿನ್ನ್ನ ಸೆರಗಿನ ನೆರಳು ನಿನಗಿರಲಿ. ನನಗುಂಟು ' 
ಹೇಗು ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಬಿಸಿಲ ಛತ್ರಿ. 


೨. ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿಯ ನೆನಹಿನಲ್ಪಿ 


ಈ ಮುಗಿಲು ಅಲೆಮಾರಿ, ಇತ್ತ ಕ್ಲೂ ಅಲ್ಲ. ಅತ್ತ 
ಇೃೈು 
ಬಾನೂ ಆಲ್ಲ. ನೀರು ಮಿಂಚಿನ ದ್ಯ 
ಬೆಟ ತ ಮೊಳ್ಳ್ಕ್ಕಿಹೊಡೆದಂತೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಸಾಪಿತ. ಮತ್ತಿನ 
ಇ ಏ) ಅ 
ಮಹತ್ತು ಅಡು. ಗಹ್ವರದ ಆಳದಲಿ ಧ್ಯಾನಗೊರಕೆ 


ಹತ್ತು ಕೆರೆ-ನೀರು ಹೀರುವ ಮೋಡ ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದು 
ಮಣ ಲೆ. ಆಮೇಲೆ ಎಷು, ಕುದಿತ 
೫9.0 ಲ 

ಕಾದು ಕಾದೂ ಆವಿ. ಎದೆ ಗುಡುಗು. ಕಣ್ಣ ಲ್ಲಿ 
ಸುಳಿಮಿಂಚ ಛಾವಟಿ. ವರ್ಷಾಹತ. 

ಬೆಟ ಚ ಮ ುಟ್ಬೀ ಸಾಮು ಮಾಡಿದ್ದು ಮಾಡಿದ್ದೆ . ತೋಳುತೊಡೆ 
ಉಬ್ಬಿಸಿ, ಎದೆ ಸೆಟೆಸಿ, ಕೊಬ್ಬಿಸಿ, ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಡೆದಿಟ್ಟ ಶಿಲ್ಪದಂತೆ 
ನವಿಲುಗಿಳಿಐಂರಿವ_ಎದೆ ಮೇಲೆ ಹಾರುವ 
ದೃಶ್ಯ ಅದ್ಭುತ, ರಮ್ಯ--ಆಂತೆ ಕಂತೆ 
ಮುಗಿಲು ಮದ್ದ ಲೆ ಹೊಡೆದು ಕುಣಿವ ಛಂದವೆ ಬೇರೆ 
ಆಪಾದಮಸ ಕವು ಯಕ್ಷ ಗುಣಿತ 


೧೬ (| ಸಾಹಿತ ಸಂವಾದ 


ಗಿರಿನವಿಲು ಗರಿಬಿಚ್ಚಿ ರೆಕ್ಕೆ ಚಡಪಡಿಸುವುವು 
ಆಕಾಶದುದ್ದ ಮಣಿಸರದ ಗಣಿತ. 


ಮುಗಿಲು ಬೆಟ್ಟ ತದ ಎದೆಯ ಫಟ್ಮಿ ಕ್ರಸಿತು ಗುಡುಗುತ್ತ 
ನೀನು ಅವನೇ ತಾನೇ? ಮಿಂಚುಗಣ್ಣು 

ನಿನ್ನಂಥ ಮುಗಿಲಿಲ್ಲಿ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸಾವಿರ 

ಬೆಟ ಶ್ರ ನುಡಿಯಿತು ತಿರುವಿ ಮೋರೆಯನ್ನು ! 


ಸುಳ್ಳು ಬಾಳುವೆ ಏಕೆ? ಸತ್ಯವನ್ನೆದುರಿಸು 
ಹೊರಗೆ ಉಬ್ಬಿದ ಎದೆ ಟೊಳ್ಳು ಒಳಗೆ 
ಮನೆಯ ಕಟ್ಟುವ ಮಂದಿ ಮಣ್ಣು ತುಂಬುವುದಿಲ್ಲ 
ಒಳಗೆ ಸಾವಿರ ಮಂದಿ ಸೂರ ಕೆಳಗೆ. ॥ 
ಪೊಳ್ಳು ಆಸರೆಗಿಂತ ಬಯಲ ಬಿರುಮಳೆ ಲೇಸು 
ಬಾಳಿನಲ್ಲೂ ಬೇಕೆ ಬಣ್ಣ ಗುಣಿತ ? 
ಮಳೆ ನೆಲಕೆ ಬಿದ್ದಾ ಗ ಬಣ್ಣ ಗುಣಿತವು ಸಹಜ 
ಕೆಸರುಗೊಳ್ಳದೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ ಅಸಾಧ್ಯ 
ಬೆಟ್ಟ ಅಭಯಾರಣ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಗಿಳಿ ನವಿಲುಂಟು 
ಜೊತೆಗುಂಟು ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಕೋರೆ ಬೇಲಿ 
ಮಾವು ತುಗ್ಗಲಿ ಬೇವು ನಾರುಬೇರಿನ ತೋಟ 
ಗೆಜ್ಜೆ ದನಿ ತಲೆದೂಗುತಿರುವ ಜಾಲಿ. 
ಮುಗಿಲು ಜಂಗಮ ದೇಹಿ ಢಿಕ್ಕಿ ಕೊಟ್ಟಾಗಷ್ಟು 
ಜೀವವರ್ಷದ ಭಾರೆ ಮಣ ಮೇಲೆ 

₹ೌಾ3 
ನಿಲ್ಲುವುದೆ ಸ್ಲಾವರ ? ಸಲ್ಲುವುದೆ ಜಂಗಮ ? 
ಹಸಿರಿನೊಕ್ಕಣೆ-ತೆರೆದ ಗದೆ. ಹಾಳೆ. 

ಎ 

ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 

ಪೈಲ್ವಾನನ ದೇಹವೆಂದರೆ 


ಪೆ ಶಲ್ವಾನನ ಮೈಯೆಂದರೇ ಭರ್ಜರಿ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ “ಪಲ್ಲವಿ, ಕಾಲೇಜಿನ ಹತ್ತಿ ರದ ಹೊಸಬಡಾನಣೆ, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ: 


೧೭ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಅಬ್ಬು 
ಆ ಮಾಂಸ ಖಂಡ 
ಖಂಡ ಖಂಡ ಬಡಿವ ಗೆ ರತ್ತು 


ಕಣ_ನೋಟವೂ ಅಷ್ಟೆ 

ಎದುರಿರುವ ಹೂವನ್ನು ಹಂಗೇ ಹಿಚುಕಿ ಬಿಡುವಷ್ಟು 
ಬೆಟ್ಟವೇ ಮಂಡಿಯೂರಿ ಕುಂತು ಬಿಡುತ್ತೆ 

ಅವನ ಪರ್ವತ ದೇಹದೆದುರು 


ಜಾತ್ರೆಯೇ ಅವನ ಕಡೆಗಿದೆ 

ದೇವರ ರಥ ಮುಗ್ಗರಿಸುವಂತೆ 

ಜೈಕಾರದ ರವ ಏರಿ ಮುಗಿಲನ್ನೇ ಭೇದಿಸುತ್ತಿದೆ 
ಬೆವರ ಜಾರೆಲ್ಲವೂ ಜಾರಿ ಜಾರಿ 

ಅವನ ಮ್ಳ ಮಿಂಚುತ್ತಿದೆ. 


ಮಗು ಕಿಟಾರನೆ ಕಿರುಚಿ 

ಅವ ತನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ ಮರೆಸಿ 
ರುಮ್ಮಳಿಸುತ್ತಿದೆ 

ಸಂತೆ ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ 

ಮಗುವಿನ ಅಳು ಕರಗಿ 

ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಎಳೆ ನಕ್ಷತ್ರವೊಂದು ಕಿಡಿಕಾರಿದಂತೆ-. 


ಜಾತ್ರೆ ಮುಗಿದ ಈ ಸಂಜೆ 
ಎಮಿ ಅನೆ ಎ) 

ಮೆಲ್ಲಗೆ ಪೈಲ್ವಾನನನ್ನೇ ಎತ್ತಿ 
ಆ ದಡಕ್ಕಿಕ್ಕಿತು. 


ಒಂದೇ ಒಂದು ಚಂದ್ರ 

ಏನೂ ಆಗಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ 

ತನ್ನ ಬೆಳಕನ್ನೆಲ್ಲ ನಗು ಮಾಡಿ 
ನಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾನೆ ಗಗನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ. 


2೬. 


೧೮ / ೨ ೦ವಾದ 


21 
ಕ್‌ 
ಆ.5೬ 


ಮಿನಿನ ಹೊಳಪು ಟುಂಗು ಸಿಕ್ಕಬೇಕೆಂದರೆ 
ಬೆಳಕಿನಂಥ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬೇಕು 

ನೀರಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲೇ ಅಸಾಧ್ಯ ದಾರಿಗಳ 
ನುಣುಪಾಗಿ ಈಜುವ ಮೀನುಗಳಂತೆ 

ಮಿಂಚಬೇಕು ಆಂಥಾ ಕತ್ತಲು ಸೀಳುವ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 


ನನ್ನಮ್ಮೆ ಯೆಲ್ಲ ಕತ್ತಲಾಗುತ್ತ 

ಬೇಡಿಯಂಥ ಇರುಳು ತೊಟ್ಟು 

ತಡವರಿಸುವ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ, ಚಿಕ್ಕಿಗಳ ಕುರುಡಲ್ಲಿ 
೯೨3 

ಗವಿ ತುಂಬ ಬುಸ್ಸೆನುವ ಗಾಳಿ 


ನಡು ಹಗಲ ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಬಂದರು 
ಮಾತಿನ ಈಟಿ ಹಿಡಿದು 

ನೂರು ಸೂಜಿಗಳ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣ ಬಿಟ್ಟಿತು 

ನಿನ್ನ ಎದೆ ತುಂಬ ನಾಟಿದ ಮುಳ್ಳುಗಳ 
ತೆಗೆಯುತ್ತಾ 

ಅಂಗಾಲು ನೀವುತ್ತಾ, ನೋವು ತಡೆಯುವಮಂತ್ರ 
ಜಪಿಸುತ್ತಾ, ಮರೆಯುತ್ತಾ 

ನಟ್ಟಿರುಳ-ತನಕ ಬಿಟ್ಟಕಣ್ಣಲ್ಲೇ ಇದ್ದೆ ವಲ್ಲಾ ಜೆ 


ಮೀನು ನೀರ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳ ಮುಟಿ ಕೈಿದಂತೆ 
ಮೇಲೆ ಚಿಟ್ಟೆ ಹೂವು ಹೂವುಗಳ ಮುತ್ತಿದಂತೆ 
ನಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನಿಸಿ 

ಅವರಿವರ ಕಂಬಿಗಳ ನೆರಳಲ್ಲೆ ಇದ್ದು 
ಯಾರ್ಯಾರದೋ ಸವಕಲು ಜಾಡಲ್ಲಿ ಸರಿದು 
ಇರುಳು ಮೀರುತ್ತಾ 

ಸುಸ್ತಾದವರಂತೆ ರೆಪ್ಪೆ ಹೊಯ್ದು 

ಮುಂಜಾನೆಗೇ ನಿದ್ದೆ ಹೋದೆವು 


೧೯/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕೆ 
ತ್ರ ಕೌ 
[೩ 


ಏಳುವ ಸೂರ್ಯನ ಜೊತೆ 

ನೋಡಿಯಾರು 
ಮ ನಿದೆ ಹೊದ ದೇಹಗಳನು 
ದ ು ಷ್‌ 


೬ 
ಅಪೂರ್ವ ಭಂಗಿಯನ್ನು 


ಭ್ಯ! ತ 


(॥ 


ಕ. ಒಂದು ಕೊಲೆ 


ನರವ ಬತ್ತಿಸಿ, ನಾಲಗೆ ಸುಟ್ಟರು 

ಮೈಯ ಒಣ ತುರಿಕೆ ಮಾಡಿ 

ನಿನ್ನ ಸಂಗವ ತೊರೆಸಿದರು 

ಅಗ್ನಿ ಕಳೆ ಕಳೆದ ಬೆಳಕು 

ಕತ್ತಲೆಯ ಮುತ್ತಿಕ್ಕಿ 

ಗುಹೆಯಲ್ಲೊಂದು ನರಿ ಹೊಕ್ಕು 
ಇ ೨ನ ಸ 

ಹುಲಿ ಬೆದರಿ ಬೊಬ್ಬಿ ಟ್ಟು 

ಕುನ್ನಿ ಕುಯ್‌ಗುಟಿ ತೈದರೆ 

ವನದ ಬೇರುಗಳೆಲ್ಲ ಸೀದವು 


ಹಂಗೆಲ್ಲ ನನ್ನ ನರ ನರವೆಲ್ಲ 
ತಂತಿಯಾಗುವಂತಿದ್ದ ರೆ 
ಆ ಕೊಡಲಿಗೆ ಬಾಯಾಗುತ್ತಿದ್ದೆ ನೆ 
ಕತ್ತಿಯ ಮೊನೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದೆ ನೆ 
ಈ ಶಬ ಗಳ ಹಂಗಾಗುತ್ತಿದೆನೆ 
ಧಿ ಎದ 

ಅನ_ದ ತಿರುಪೆಯಲಿ ಸದಾ ಗುತ್ತಿದೆ ನೆ 

ಲ್ಮ್‌ ೨ ಎ ಇಂ 


ಯಾರ ದಯವಿನ್ನು 
ಆ ಕಾಣದ ಕೊಡಲಿಯ ಕಡಿದೀತು 
ಮೆತ್ತದ ರಕ್ತವ ತೊಳೆದೀತು ! 


೨೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸವಾದ 


೪, ದೇವರಲ್ಲಿ 


ಗದೆ ಗೂ ಹೋಗದವ, ಮನೆಯಲ್ಲೂ ಇರದವ 
ಎಕ್ಲರುತ್ತಾನೋ ಆಕಾಶ ಬೆವರುವಾಗ 

ಓಣಿ ಹದಗೆಟ್ಟು, ಅವಳ ಕಣ್ಣು ಕೊಳೆತು 
ಗುಡಿಯ ಪೌಳಿಯಲೊಂದು ಕದನ ನಡೆವಾಗ 


ಊರು ಕೆಂಡದ ಹಾಗೆ, ನೋಟ ಕತ್ತಲಹಾಗೆ 

ಅಗ್ನಿ ಕಂಡವು ಉರಿವ ಬೆಂಕಿ ಗಾಳಿ 

ಚಿಟಿ ಚಿಟಿ ಮಾತುಗಳ ಹೊಗೆ ಸುತ್ತಿ, ಅಗ್ಗಿ ಷ್ಟಿಕೆ- 
ಯ ಆಚಾರಿ ಮೂಸೆಯನ್ನೇ ಒಡೆದು ಮಾಡಿದ ದಾಳಿ 


ಫೈಲುಗಳ ಮೀಸೆ ಕುಣಿವ ಹೊತ್ತು 
ಮುಖ ಹೀನ ಜನ ಬಂದು ನಿಂತರಲ್ಲಾ 

ಕ್ಳೈ ಕರಾಮತ್ತ ಲ್ಲ ೀಜ ಉರಪೀಡೆ, ತೊಡೆ ನಡುಕ 
ಹೆ 


ಟೆ | ಬೆನ್ನಿಗಂಟಿದ ಮಾಯೆ, ತೊನ್ನು, ಚರ್ಮವೆಲಾ 
ಲ್ಮ್‌ ೧೧ 


ಕ್ಚ್‌ೆ 


ಣ ಮರದ ಕೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವ ಹಕ್ಕಿಯ ಗೊಂಬೆ 
ೂಂಬೆ ಗೊಂಜೆಗೂ ಕೊಟ್ಟ ಕೆ ಕೀಲಿ 
ಸೂತ್ರ ರಹಿತ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೋ ಹಸಿರಲೆಯ ಚದುರ 
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ದೇವರೇ ತೋರಿಸವನ, ಬೀಳುಗದ್ದೆ ಗೆ ಹೊಗೆನ್ನು 
ಬೀಳುವ ಮನೆಗೆ ಕಂಬವಾಗೆನ್ನು 

ಅವಳ ಕಣ ಲ ಹೊಸ ಹೊಳಪು ತುಂಬುವವನೇ 
ನಮ್ಮ ಬೆಂಕಿಯ ಬೆಲೆಗೆ. ಬೆಳಕಿನ ಶುಭವೆನ್ನು 


ಹ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 


೨೦/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಹಾಗೂ 


ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು 


-ಡಾ|| ಗುರುರಾವ್‌ ಬಾಸ್‌ 


ಕಳೆದ ಎರಡು ಮೂರು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ಎಜೃಂಭಿಸಿದ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಇಂದು ಬದಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಎಲ್ಲೆಡೆಯಿಂದ ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಂದು ಮುಗಿದ ಅಧ್ಯಾಯ ಎಂದು ಅನ್ನಬಹುದಾದರೂ, ಅದರ 
ಹಲವಾರು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಉಳಿವಿವೆ. ಹಾಗೆಯೆ: ನವ್ಯದಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾರ್ಗದ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಠಿ ಯ ಶೋಧನೆಯನ್ನು ಇಂದು 
ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. ನವ್ಯರ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡೆ ನವ್ಯಮ 
ನೋಧರ್ಮದ ಮಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ : ಲಂಕೇಶ್‌, ತೇಜಸ್ವಿ, ಮುಂತಾದವರು ನವ್ಯದ 
ಉಭ್ರಾಯಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದರೆ, ಗಿರೀಶ್‌ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 


ಮುಂತಾದವರು ನವ್ಯದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಮಾರ್ಗದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವು 
ದನ್ನು ಅವರ ಈಚಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನವ್ಯದ ವಕ್ತಾರರಾಗಿ. ಅದರ 


ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಈಚಿನ ಕೃತಿ, "'ಭವ”ದಲ್ಲಿ ಸಹಿತ 


ನವ್ಯದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ಆಶೋತ್ತ ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ನವ್ಯವಾದ ಬರೀ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾತ್ರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಾಗಿ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ, ಬದುಕನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ 
ರೀತಿಯನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿತ್ತು. ಆದರಿಂದ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರಾಕರಣೆ ಎಂದರೆ 
ಅದರ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ನಿರಾಕ£ಣೆ ಕೂಡಾ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ನವ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ (ಈ ಶಬ್ದ ದ ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಮುಂದೆ 


ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದೇನೆ) ವಾದಗಳ ಸೈದ್ದಾ ತಿಕ, ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪರೀಶೀಲಿಸಿ, ಆ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದೇನೆ. 





ಡಾ|! ಗುರುರಾವ್‌ ಬಾಪಟ್‌, ಎಸ್‌.ಪಿ.ಎಂ. ರಸ್ತೆ, ಸಾಗರ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ ೫೭೭೪೦೧ 


೨೨ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ತ 


ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಬಹು ಶಃ ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಅತ್ಯ ೦ತ ಹಸರು 
ವಾಸಿ ನಾಟಕಕಾರ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ ಎಂದರೆ ಅದು ತಪ್ಪಾ ರಸ ೧೯೬೧ 
ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ 'ಯಯಾತಿ'ಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ೧೯೯೪ ರವಿ ಪ ಕಟವಾದ `ಅಗ್ನಿ ಮತ್ತು 
ಮಳೆ'ಯವರೆಗೆ ಅವರು ಬರೆದ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ವೈ ವಿಧ್ಯ ಮಡಿ ಪುರಾ 
ಣಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಜಾನಪದ ಹಾಗೂ ಯಾಃ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳವರೆಗೆ 
ವಿವಿಧ ಕಾಲಮಾನಗಳು, ವಿಷಯಗಳು ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿವೆ. ಆಧು 
ನಿಕ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು “ಯ.ಯಾತಿ'ಯ ಪರುವಿನಲ್ಲಿ 
ಕಂಡರೆ, ಷ್‌ ಮೌಲ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ ಶೂನ್ಯ ಸಗ. ಹಿಂಸೆಯೊಂದೆ ತನ್ನ ಬಳಿ ಉಳಿಯುವ 
ಏಕಾಕಿ, ತೊಫಲಕನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ತಡ ವಿವಿಧ ಮುಖ 
ಗಳನ್ನು `ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ', `ಅಂಜುಮ್ಲಿಗೆ', ' ನಾಗಮಂಡಲ' ಮತ್ತು “ಹಯವ 
ದನ” ದಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ ೇೀವ. ಕಲ್ಯಾ ಣದ ಕ್ರಾಂತಿ, ಬಸ ಸವಣ್ಣ ಬಿಜ್ಜಳ ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕತ್ತ 
'ತಲೆದಂಡ'ದ ವಸ್ತುವಾದರೆ, ಈಚಿನ 'ಹೆಡಿಟೂದಿ "ಗ್ಗ “ಮತ್ತು ಮಳೆ' ವ್‌ 


ಕಾಲದ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಯಜ್ಞ ಬ್ರಾಹ್ಮಣತ್ತ ದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಆ ಚಟ ಸರ 


ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಲೆಯೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯವರೆಗೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ನವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿಸ್ರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ ೬೦ ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಇಂದಿನವ 
ರೆಗೂ. ಮುಂದುವರೆದಿರುವ ಕಾರ್ನಾಡರ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಚಿಂತನೆಗಳು ಅವರನ್ನು ಶಾಶ್ವ ತವಾಗಿ ಕಾಡಿರುವ ವಸ್ತುಗಳಾದರೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಬದಲಾದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ಟೆ ಅವರ ಒಟ್ಟು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಗುತ ಜಡ 
ಹಾಗೂ 75! 11066771577 (ನವ್ಯ, ವಾದ ಹಾಗೂ "ನವ್ಯ ೇೀತ್ತರ ಅಥವಾ 
ಆಧುನಿಕೋತ್ತರವಾದ) ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವೂ ಚಯ. 


ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳ ಚರ್ಚೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಮುನ್ನ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ 
ರುವ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಲು ಇಚ್ಛಿ ಸುತ್ತೇನೆ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾಲವನ್ನು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ೬೦-೭೦ ರ ದಶಕ 
ಗಳು ಎಂದು ಬಾಟ್‌ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ ತ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ವನ್ನು ಒಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ, ತಾತ್ವಿಕ % ಸಿದ್ದು ಸಂತವಾಗಿ ಹ ಸ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ 
ದಲ್ಲಿ ಸ ಲೂ ಮೊದಲ ವಿಶ್ವ ಯುದ್ಧ ದಂದ ೧೯೫೦ ರ ದಶಕದವರೆಗೆ, ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಯುಗ ಸದ್ಯ ಗುರುಶಿಸಲಾನಿದೆ. ಆದರೆ ನವ್ಯದ ಮನೋಧರ್ಮ 
ವನ್ನು, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು, ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು (ಣ್ಯ ಇದನ್ನು ನವ್ಯವಾದ 


ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು) ಬರೀ ಕಾಲಸೂಚಕ ಶಬ್ದವಾಗಿ, ೨೦ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಉದ್ಭವವಾದದ್ದು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಈ ಮನೋ 
ಧರ್ಮದ ಅಥವಾ ನವ್ಯವಾದದ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರ ೨ ರಲ್ಲಿ ತ 
ಕಾಣಬಹುದು. ನಂತರದ ಚಿಂತಕರಲ್ಲಿ, ಪ್ರೆಂಚ್‌ತತ್ವಜ್ಞ್ಲಾ ನಿ ದೆಕಾರ್ತೆಯ ವೋ 
"] 0111016, 0115751076, 1 ೩೫೧' ನಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಸಾರ್ತ್ರೆಯ "1 40%, 
(11೮1೮18೦1೮ 18%೧' ವರೆಗೆ ನವ್ಯವಾದದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. ಪ ರ್ರಮುಖವಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಹೂವ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮನೋಭಾವ. ವಿಚಾರದ 
ಧಾರೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲೂ ಇವು ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, ನವ್ಮವಾದ ಕೂಡಾ ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ ಮನೋಧರ್ಮ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. 


ನವ್ಯವಾದದ ಸೈದ್ಧಾ ೦ತಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಸಂಗ್ರಹಿ 
ಸಬಹುದು: ಮನುಶ್ಯನನ್ನು ಒಂದು 'ಬೌದ್ಧಿ ಕ, ಆಲೋಚನಾಜೀವಿ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸುವ 
ನವ್ಯವಾದಕ್ಕೆ 16೩5೦೫, ೫೩೦೫೩1೧7, ತರ್ಕ ಹಾಗೂ ತರ್ಕಪಾರಮ್ಯವಾ 
ದವೇ ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನದ ತಳಹದಿಯಾಯಿತು. ರ್ಯಾಶನಲ್‌ ಅಲ್ಲದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ, ಬುದ್ದಿಯಿಂದ, 
ತರ್ಕದಿಂದ ಆೈ ೯ಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಲ್ಲದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ "ನವ್ಯ ಬ್‌ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿತು. 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಾಗೂ ಕ್ತ ಶ್ರಮಬರ್ಛ ತೆಯಲ್ಲಿ" ಸಂಬಿಕೆಯಿರಿಸಿದ ನವ್ಯವಾದ, ಮನುಷ್ಯನ 


ಹೊರಗೂ ಒಳಗೂ ಇರುವ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ : ರಾಜ ಜತನ ಡುಜಂಡ ಅನ್ನು ಅಧ್ಯಯ 
ನದ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಹತೋಟಿಗೆ ತರುವ ಪಳಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿತು. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾನವ ಕೇಂದ್ರಿತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿ ನಿಷ್ಕವಾದು 
ದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದ ಈ ಮಾರ್ಗ, ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಪಂಚ 'ಮೂಲದಲ್ಲಿಯೆ 
ಕೊಳೆತು ಹೋಗಿದೆ ಎಂದು ನಂಬಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಏಕಾಕಿತನ, ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ನಿಸ್ಸ 
ಹಾಯಕತೆ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಗಮನ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿತು. ರಸಲ್‌ನ ೦೮1081 
3081017151 ಹಾಗೂ ಸಾತ್ರೆ ೯ಯ ಅಸ್ತಿತ್ರ ಸ ಶವಾದ ನ ನವ ಬಪ್ಪ ಜ್ಲೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ 


ವಂ 
ನಿಧಿಸುವ ತಾತ್ವಿಕ ಬರುವ ಬಜ 


1 


ಭಾರತದ, ಕನ್ನಡದ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃ "ಗಳಂತೆ ವ್ಯಾ ಪಕವಾಗಿ "ಟಿ ಎಲ್ಲ ಸ ಸರಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಾಪಿಸದಿದ್ದರೂ, ನವ್ಯ ಸ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ, ಮನೋಧರ್ಮ 
ವಾಗಿ ೬೦-೭೦ ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ. ಪ್ರ ಬಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬಂದ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರರ ಮೇಲೆ, ಚಿಂತಕರ ಲೆ ಪ ಗ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ನವ್ಯವಾದ 


೨೪ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಕನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರ *೦ರಗಳಲಿಯೂ ಹೊಸರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟಿಗೆ 


ತ 


ಲ ಶ್ರ ನ ದು ನ್‌ 8 ರಟ 
ಹೊಸ ದೃಷ್ಠಿ ಶಕೋನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ನವೋದಯದ : ಅತಿರೇಕವಾದ ಭಾವಕತೆ, 
ರೋಮನ್ಮಾಂಟಿಕ್‌ ಮ ುನೋಭಾವಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಪ ್ರವೃತ್ತಿ ಗಳು ಬೆಳೆದವು. 
ಥಾಗೆಯೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನದಂಡಗಳೂ ಬದಲಾದವು. ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ ಕೂಡಾ 
ಪ್ರ ದಶಕದಲೆ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸಿದವರು. 


೧೧ 
ಮನುಷ್ಯನ ಒಟ್ಟು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ದ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರವಾದ ತರ್ಕ, ವೃಜಾರಿ 
ಕತೆ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಜ್ಲೂವ, ಈ ತಳಹನಿಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿದ ನವ.ವಾದದ 


ಧಸೆಸದ್ದ ಮುರಿದು ಬಿತ್ತು. ನವ್ಯವಾದದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ 

ವೃತ್ತಿಗಳು ಬಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದವು, ವವಸ್ಥೆ 

ಗಳ ವಿರುದ್ದ ವಾದ ಪ್ರನ್ನತ್ತಿ ಗಳು ಪ ಮುಖವಾಗತೊಡಗಿದವು. 
ಕ್ರ ಇ 

ವೈಜ ಜ್ಞ್ಯಾನಿಕ ಮನೋಭಾವ, ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಕೇಂದ್ರಿತ ಜೆ ತನೆ ಇವು ಸಮಾಜದ ಅಸ 

ಮಾನತೆಯನ್ನು. ಶೋಷಿತ ಶೋಷಕ ಆ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಲು 


ಅಸಮರ್ಥವಾಗಿರುವುದಪ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೆ. ಶೋಷಕ ವರ್ಗಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇವು ಅಸ್ತ್ರ 


ಕೂಡಾ ಆಗುತ್ತಿವೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗತೊಡಗಿತು. ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಟ್ಟ 
ದಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ, ನವವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ, ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕಪಾಗಿ ಮುಂದು 


ವರಿಯದ ದೇಶಗಳ, ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಹತೋಟಿ ಸಾಧಿಸಲು ಒಂದು ಬೌದ್ದಿ ಕವಾದ 
ಶ್ರವಾದರೆ, ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃ ಗ ಒಳಗಡೆ ಕೂಡಾ ನವ್ಯ ವಾದ ಸ್ಥಾ ಪಿತ “ಶ್ರ ಗಳ 


ಜು ( ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನವೃ ಯಗ ಬ್ರಾ ಹ್ಣಃ ಣ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಕೊತೆ ಸಮೀಕರಣಗೊಂಡದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಜ್ಲ್ಲು ಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು.) ಈ ಮನೋ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದಂತಹ ಆಲೋಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು. ಪ ್ರವೈತ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸಲು 80೦81೦66711151೧ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ನವ್ಯೋತ್ತರ 


ಇಂಬ ಸದ ನವ್ಯ ದ ನೆಂತರ ಬಂದ ಏಲ್ಲ ಸಾಹಿ ತ್ಯ ಕ ಕಾಲಸೂಚಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ಕನ್ನ ಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಯಲ್ಲಿ ೫02 00 ಎರಗು ನಾನು ಇಲ್ಲಿ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಪ ಪ್ರವ್ಳ ತ್ರಿಗಳನ್ನು ] ಸೂಚಿಸಲು `ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ', 'ಆಧುನಿಕೋತ್ತರವಾದ' 
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ಳನು ಹೈ ಆತಾರ್ಕಿಕವಾದ್ದ ನ್ನ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಮೀರಿದ್ದನ್ನ ಸಹಿತ ಮಜ್ಕ 
೦ದು ಭಾಗ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕೋತ್ತರವಾದದ * 


ಇಂ 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ `ಸಿ ತ್ವದಲ್ಲಿ ಇದ್ರವೇ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂ 
ವ 


ತ! ದಾ 


ತ್ರಿಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಪೂರ್ವಪ್ರವೃತ್ತಿ ನಂದಾ ಕರೆಂ” 


೪) 
ಬಹುದು. ನವ್ಯವಾದದ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸರಿದ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಈ; 


ಮತ್ತೆ ಪ್ರಬಲವಾಗುತ್ತಿವೆ. ವೈವಿ ಧ್ವಮಯವಾದ, ವೈರುಧ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಭಾಸ್ಮ' 
ತೀಯ ಸಂಸ್ಕ್ತತಿಯಲಂತೂ ಈ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಗೆ ಬಂದದ್ದೆ ೇೀನೂ ಅಲ್ಲ. ನಮಃ 


ದಿಂದ, ಜನಪದ"' ಜನಜೀವನದತ. ಕಣ್ಣು ಹೊರಳಿ: 


ಹಿತ 
'ಸ್ಪಿವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 





ಭ್‌ 


ರಿಸುವ ಮೊದಲೇ, ಕನ್ನ! 


ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ದೆ ದೇಶಗಳು ನವ್ಯ ವಾದವನ್ನು ತಿರಸ್ಕ 

ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿರುದ್ದ ದ ಸೇ ಪ್ಪ್ರಾ 
ಬಹುಶಃ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲದೇ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಎಂದ 
ಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರಿತ ಮನೋಧರ್ಮ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಮಾಜ] 
:0ಬಿಸುವಲ್ಲಿ. ಆಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜ] 
ಶಿ ಅರ್ಥೈಸುವಲ್ಲಿ, ಸೋತಿದ್ದು. ಹೀಗಾಗಿ ದಲಿಷ್ಠ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿಯೆ] 


"0 


ಬಂಡಾಯ 
ಬೆಳೆದವು. 


೩1 


ಎಹಿತ್ಯ, ನವ್ಯ 


ನಾಟಕಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ನೆ 


ಕಾರ್ನಾಡರ ಮೊದಲ ನಾಟಕ 'ಯಯಾತಿ.' ಪ್ರಕಟವಾದದ 
ಅಂದರೆ ನವ್ಯವಾದ ಅತ್ಯ ೦ಠ. ತಪ್ರಃ ಭಾವ ಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ರ ಕು 
ಅವರ ಒಟ್ಟು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸರಲ ನವ್ಯ ದ 
ಅಭಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಂತ ನ ವಾಗಿ ಅವರು ಆಧುನಿ ಕೋತ್ತರ ಪ್ರವ ತ್ರಿಯವ 


ಸಾಗಿ ಬಂದದ್ದನ ನ್ನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ತಾತ ಕ ನೆಲೆಯಿಂದ. ನೋಡಿದರೆ, "ಯಯಾತ್ರಿ” 
“ತುಘಲಕ್‌', `ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ', ಹಾ ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಂತರ ಬಂದ: 


೨೬ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





`ಆಂಜು ಮಲ್ಲಿಗೆ' ಇವುಗಳನ್ನು ನವ್ಯ ಬವ ಆಧಿ:  'ಪ.ಜೆ-ಯ ಪ್ಪ ತೀಕವಾ 

ಗಿಯೂ, 'ಹಯವದನ' "ನಾಗವ ಡಲ , ತಲೆದಂಡ' ಹಾಗೂ "ಆಗ್ನಿ ಮತ್ತು 

6 ಮಾ ವು: ರ ಸು ಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿಯೂ ಕಾಣ 

ಳ ನಡುವೆ ಒಂದು ಸ.ಷ,ವಾದ ರೇಖ 
೦೨ ಲ 

ಇದೆ ಎಂದಲ್ಲ ಅ ಅವರ ಹಲವಾರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಮನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು 

ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ನವ್ಯ ವಾದದಿಂದ ಎ್ರ್ರಾೂರಂಭವಾಗುವ ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಲಲ ಈ 


ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಸಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಕಒಹುದು, 


£್ಯ 


ಕಾರ್ನಾಡರು ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ, ಕ 


ಲಾಸ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ತಾವು ಭಿನ್ನೆ ನು ಪೌರಾ 
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ತಾ 
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ತ 


ಣಿಕ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. `ಯಯಾತಿ'ಯ ವಸ್ತು 
ಪೌರಾಣಿಕವಾದರೂ ಚು ತಾತ್ತಿಕ ತಳಹದಿ ಪೂರ್ಣ ಆಧುನಿಕವಾದದು. ಇದು 


ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗುವುದು ಪುರುನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಾಗಾಗಿ ಈ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲ ಆತನೇ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಾಟಕದ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಡಾ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ ಅವರ ಹೇಳಿಕೆ ಇಲ್ಲಿಯ ನವ್ಯವಾದವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
“ಅಸ್ತಿತ್ಸವಾದದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಯಯಾತಿ ರೂಪಗೊಂಡಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅವನ ಮನುಷ್ಯತ್ವದಲ್ಲಿಲ್ಲ, ಅದರ ಅಭಾವದಲ್ಲಿದೆ.”' ಹ ತ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನದಿಂದಾಗಿ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಸದ ಅಪೂ 


'ರ್ಣತೆ ಹಾಗೂ ದುರ್ಬ ಲತೆ ಹಾಕುವ ಮಿತಿಯನ್ನು ದಾಟಲಾರದೆ ಸ ಪಾತ್ರಗಳು 


ಹೇಗೆ ತೊಳಲಾಡುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಪರು ಪಾತ್ರದ ಕಲ್ಪನೆಯ. ಬಗ್ಗೆ 

ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತ ಕೋಟಿ ಹೀಗೆನ ಸ್ನತ್ತಾರೆ ; “ಯಯಾತಿಯ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಪುರುವಿನ 

ಪಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ತೆ್‌ ಪರು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಅನಾಥ ಪ ಜ್ನೆಯ, ಏಕಾಕಿತ 
೬, ಗದ್ದಿಗಿ ಕ 


ನದ ಸಂಕೇತ ವಾಗಿದ್ದಾನೆ ನೆ.” ಹೀಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಸನ್ನ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ 
ದರ್ಶನ ಮಾತ್ರ ಆಧುನಿಕ, ಅಂದರೆ ನವ್ಯವಾದದ ಪ್ರತೀಕ. ಪುರುವಿನ ಕೊನೆಯ, 


[.[ 


ಶಿ ಈ 
ದಿಜೂ ಡೆಗೆ. ಹ ದ್‌ ಚಟ್‌. *೧ಇಗೋಸಾಾ ಫಾ 
ಸ ಹೆಗೆ ಷಸ] ಹಾಕುವ, ಖಲಿ ಇದಲ್ಲದರ ಆಥ:ವೇನು, ದೇವರೇ, ಆರ್ಥ 
ಜಾಲಿ ತೆ ಇಪ | 
ವೇನು ಏಲ್ಲ ನಿವ್ಯದ ಪ ಶ್ಚಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇ ಹ್ಗ ದು 
ಕಾವಿ ಎಲೆ. ಆಜಾ ದರಾ 
ದ” ಕ ಚ ಜಾಲೆ ಜಾರ್‌ ಹ ನು ಹ ರಾ 
ಇಜ್ಯವಾದ ಕಾಣುವ ಮನುಷ್ಯನ ತೊಳಲಾಟನ ಸಾ. ಆದರ್ಶ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತ 
ಪಕಿ ರುವ ೧೧ ಎಎ ಇ ಇಷ ದಲಿತ ಇ್ಯ್ಯ್‌್‌ ಇ್‌ಗು್‌ ಎ! ಲ ಇ 
೪ ತದ) ಒಣಲ್ಬತಯನನ್ನು ಎದ:ರಿಸಲಾರದೆ, ಓಿಂಸಾರತಿಯಲ್ಲಿ ಪರ್ಯ ಸಾನವಾ 


ಗುವ ಸಿ ತಿಯನು, ಏಕಾಕಿತನದ ಆನುಭೆವದ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಅತ್ತಂತ ಪ ಭಾವ 
ಛ ಆ ; ಕೆ ದ್‌ ಶಿ ತೆ ಶ್ಯ 

ಶಾಲಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ನಾಟಕ "ತುಘಲಕ್‌'. ಕನಸುಗಾರನಾಗಿ, ಕವಿಯಾಗಿ, 'ಇತಿಹಾ 
ಸವನ್ನೇಬ ಲಿಸುತ್ತೇನೆ' ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನದಿಂದ, ಹಮ್ಮಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸು 
ತೊಘಲಕ ಬಹಳಷ್ಟು ನವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮದವರ ಹಾಗೆ, ಆದರ್ಶಗಳು ವಾಸ್ತವ 
ದೊಡನೆ ಘರ್ಷಣೆ? ಳಿ:ಐಂಗ, ಆವು ಟೂರು ಚೂರಾಗುತ್ತವೆ. ಅವನೇ ಹೇಳುವ 
ಹಾಗೆ, “ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೇರಿಳಿ ಯುವ ಮೊದಲು, ನಕ್ಷತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಟೊಂಗೆ ' ಬಿಚ್ಚು 
ದರೂ ಹೇಗೆ ?” ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕಾಣಲು ಆತ, ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ದ ಪ್ರತಿರ 


ಇ 
ಗಳ ಜೊತೆ ಘರ್ಷಣೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಾಟಕದ ಅದ್ಭುತ ತಾಂತ್ರಿಕ ಯಶಸ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು, ತುಘಲಕ ಎದುರಿಸುವ, ಅವನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತ ಸಾಗುನ ಪಾತ್ರಗಳ 


ಕಾ. 1 


ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳೆ. ಅವನ ತಂದೆ, ತಮ್ಮ, ಶೇಖ ಇಮಾಮ್ದು್ಟೀನ, 
ಆ 1೪ ಜೆ 
ಶಿಹಾಬ, ಮಲತಾಯಿ ಇವರನ್ನೆಲ್ಲ ಕೊಲ್ಲುತ್ತ ಹೋದ ಹಾಗೆ, ಆತ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಒಂದೊಂದೆ ಅಂಶವನ್ನು ಕೊಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಆತನ ಒಳಿ ಉಳಿ 
ಯುವುದು ಬರಿ.ಹಿಂಸೆ ಮತ್ತು ಅದು ಕೊಡುವ ವಿಚಿತ್ರ ಸುಖ ಮಾತ್ರ. ಕೊನೆಗೆ, 
ಅವನು ಕೊಲ್ಲದೆ ಉಳಿಯುವ ಪ್ರತಿರೂಪ ಎಂದರೆ. ಅರಿ ೀರನು-ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ 
ಆದರ್ಶ, ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಂದ ಹೊರತಾದ, ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಿನಿಕತನ ತುಂಬಿದ 'ತೊಫಘಲಕ*ನ 
ರೂಪ. ಬೆತ್ತಲಾದ ಅವನ ಈ ರೂಪ ಎಷ್ಟು ಭಯಾನಕವಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ ಕೊನೆಗೆ 
ಆತ ನಂಬಿದ ಎಲ್ಲ ಆದರ್ಶಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು (ಎಂದರೆ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಯ ನದ ವಿವಿಧ 
ಅಂಶಗಳ) ಕಾವ್ಯಮಯತೆ, ಧರ್ಮ ಎಲ್ಲ ಕ್ಳೈ ಬಿಟ್ಟು ಕೊನೆಗೆ ಅವನು ಏಕಾಕಿ ಹಾಗೂ 
ತಂತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಏಕಾಕಿತನ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮಖ ಅಂಶಗಳಲ್ಲೊಂದು. 


ು 


ಹಲವಾರು ಕವನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ | 
ವಾಗಿರುವುದು ತೊಘಲಕನ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಪ್ರಸನ್ನ ಹೀಗೆ ಗುರ | 
ತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ: "ಕನ್ನಡದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅತಂತ್ರನಾಗುವುದು ಹಾಗೂ ಒಂಟಿಯಾಗುವುದು 
ಯ ಕೊಂಡಿ ಕಳಚಿದಾಗ, ಅದು ಹಾಗಾಗಲಿ ಎಂದು : 


1 


ಅವನ ನಂಬಿಕೆ ಹಾಗೂ ಭಕ್ಕಿ 
ಹಪಹಪಿಸಿದಾಗ ಅಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚಿನ ನವ್ಯ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಹಾಗೂ ಅವರ ನಾಯಕರು: 
ಗಳಿಗೆ ಒಂಟಿತನದ ಪ್ರಲಾಪ ನಡೆಸಿದ್ದಾಗ ನಂಬಿಕೆ ನಿಜವಾಗಿ ಕಳಚಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೈ ಬಿಟ್ಟಿ 
ರಲಿಲ್ಲ. ತುಫಲಕ್‌ನಿಗೆ ದೈವ ಕೈ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಆಂಗಿಯ ಅಂಚನ್ನು ಕೊಡವಿ. 
ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾಡುತ್ತಿದ್ದವನನ್ನು ಆತಂತ್ರತೆಯ ಕೂಪಕ್ಕೆ ತಳುತ್ತದೆ ತುಘಲಕನ. 
ದೈವ. 


ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಗಂಡು: 


೨೮ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನವ್ಯ ದ ದ್ಭ್ರ ಷ್ಟಿ ಕೋನದಲ್ಲೇ ಅಭ್ಯಸಿ ಸಿಸುವ ನಾಟಕಗಳು 
"ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ' ಮತ್ತು ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ”. ಈ "ಎರಡ ೪ ಮುತ ಒಂದು 
ಸಾಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ೧೯೬೯ ರಲ್ಲಿ ಬರೆದು "ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ' ೧೯೮೦ ರಲ್ಲಿ `ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ' ಪ ರ್ರಕಟವಾದರೆ, ೧೯೭೭ ರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ 

ಪ್ರಕಟವಾದ ' ಅಂಜು ಮ್ಲಿಗೆ' ಕಾರ್ನಾಡರೆ ತ ಎ! ಅದರ 'ಅಮೂಲಾಗ್ರ ಗಿ 
ತಿ ದ” ಅವ್ಳ ತ್ತಿ ೧೯೮೯ ರಲ್ಲಿಪ್ಪ ಶ್ರಕಟವಾಯಿತು. “ಹಿಟಿ,ನ ನ ಹುಂಜ'ದ ಕತೆ ಜೈನ 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಧರಿಸಿದ್ದರೆ. `ಅಂಜು ಮಲ್ಲಿಗೆ' ಸಮಕಾಲೀನ ಕತೆಯನ್ನು ನಾಟಕವ 
ನ್ನ್ನಾ ಗಿಸಿದೆ. ಗಂಡು ಹೆಣೆ ನ ಸಂಬಂಧ ಕನ್ನಡ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಮುಖ ವಸ್ತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಆದರೆ ಫ್ರಿ ಪ್ರೇಮಕ್ಕಿ ೦ತ ಕಾಮ, ಮುಗ್ದ ತೆಗಿಂತ ರೋಂ ಬಹಿ 
ಷ್ಕೃ .ತವಾದಂಥ ಲೈಂಗಿಕ ಸಸ ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಬೆತ್ತ ಲಾಗಿಸುವಿಕೆ 
1 ನವ್ಯ ಲೇಖಕರು ಸಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. "ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ'ದಲ್ಲಿ 
ರಾಣಿ ಜಾ ಮಾವುತನ ಸಂಬಂಧ ಅಂಥದ್ದಾ ದರೆ, "ಅಂಜುಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯೆ 
ತಮ್ಮನ ನ ಲೈ ೦ಗಿಕ ಸಂಬಂಧ-1110681- ನಾಟಕದ ವ ವಸ್ತು ವಾಗಿದೆ. `ಹಿಟ್ಟಿನ ಕ್‌ 
ದಲ್ಲಿ ಅಘಎಮಾವಲ್ಲದೆ ಕಾರ್ನಾಡರ ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಗಳಲ್ಲೊ ದಾದ ಹಿಂಸೆಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖದ ಅನಾವರಣವನ್ನೂ "ಣುತ್ತೇವೆ. '« ಅಂಜು ಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯ ವಸ್ತು 
ಸಮಕಾಲೀನ. ಆದರೆ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುವುದು ದೂರದ ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಲ್ಲಿ. ವರ್ಣ, 
ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು "ಶೋಧಿಸುವ ಈ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭೊತದ ಬಸ್‌ ಬಾಲ್ಕ ದ ನೆನಪು-ಒಂದು ಆ ಕಾಡ್ಕ 
ತ್ತವೆ. ಯಾಮಿನಿಯ ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಹ `ಬಾಲ್ಯ ಒಂದು ರೋಗ... ಕೆಲವರು- 
ಪ್ರಣ್ಯವಂತರು ಗುಣ ಆಗುತ್ತಾರೆ. ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೋತಾರೆ. ನನ್ನಂಥವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದು 
ಹಾಗೇ ಉಳೀತದೆ. ಕೊಳೀತದೆ. ಕೀವಾಗುತ್ತದೆ.” ನವ್ಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಪ್ರೇಮ, 
: ಕಾಮದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾದ ಹ್‌ 
ಯಾರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ನವ್ಯದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದಂತಹ ಬೇರೊಂದು ದರ್ಶನದ ಶೋಧನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾ 
ಗುವುದು 'ಹಯವದನ' ದಲ್ಲಿ. ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಧಾಟಿಯ ಹಯವದನ: ದ ರಚನೆ 
ನವ್ಯದ ಭರಾಟೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಆದದ್ದು ಒಂದು ವಿಶೇಷ, ನಾಟಕದ ಕತೆ ಹಾಗೂ 


ಶ್ರ 

ತಾಂತ್ರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟ ಕಟ್ಟನ್ನು ಜಾನಪದ ಮೂಲನಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಗೆ 
ಹೊಸ ಆಯಾ ಮಾ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಕಾರ್ನಾಡ್‌. ಅಪರಿಪೂರ್ಣತೆ 
ನಾಟಕದ ವಸ್ತು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ವಿಧಾನ ಇಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನ. ದೇವ 


ಹಃ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸುಳ್‌ ಪ್ರಾಣಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಮಸೆ ಸೈಯನ್ನು ಎಿಶ್ಲೇ 
ಷಿಸುತ್ತದೆ, ಈ ನಾಟಕ. ಮರುಷ್ಯ ಕೇಂದ್ರಿತ ನವ್ಯವಾದದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿ, 
ಮ ನುಷ್ಯ, ದೇವತೆಗಳು ಎಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಗಂಭೀರವಾದುದನ್ನು ತಮಾ 
ಸಹತ ನೋಡುವ ಜನಪ್ಪಿ ಯ. ಹಾಗೂ ಗಂಭೀರ ಇವೆರಡನ್ನು ಗ್ರಮ 

ಯತ್ನ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಸಾಹಿತ ದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮುಖ್ಯ ಹೊಳಹುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 


ಪಯ 
ಒಾ್‌ 
ಘ್‌ ರೀತಿಯ ವಿಧಾನ ಹೊಸತಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಕೆಲವು ಪ ರ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಬ್ಬಿಸು 
ತ ಸಹಜ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸೂ ಬ್ಗ್‌" ಪಕಿಕೌರ ಕ್‌ ಯವರು 


ತವ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನೊ ಗಂಭೀರವಾದಂಥೆ. ಪೂರ್ಣತೆಯಂಥ ಸಮ 
ಯಾ” ನಗಿಸುತ್ತ ರಂಜಿಸ ಸ್ತ ಆರಾಮಾಗಿ ಯೋಚಿಸಲು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತ 
ಲೇಖಕ ನಮ್ಮೆದುರು ಇಡುವುದರಿಂದ ನಾವು ಎ ಷ್ಟು ಸಯ್‌ 'ಹಯವ 


ದನ' ಓದಬೇಕು, ಜ್‌ ತರ್ಕ ಹಾಗೂ ವಿಚಾರವಾದದ ಮಿತಿಯಿಂದ 
ಹೊರಬರಲು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಕಾರ್ನಾಡರು. ತಲೆಯ 
ಆದಲುಬದಲು ಸಾಧ್ಯ ವೆ?, ುದುರೆ ಮನುಷ್ಯ ನಂತೆ. ಮಾತನಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ಪ್‌ 
ಮುಂತಾದ' ಸವರೌದ' ಪ್ರಶೆ ಗಳಿಗೆ ಆವೆ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಶೈ ಲೀಕ್ಭ ತನಟನಾ 
ತಂತ,, ಹಾಡು ನ ಹ ಇವುಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ವಾಸ್ತವವಾದಿ ರತರ 


ಬಡವಾಗಿದ್ದ. ನಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ಜೆ ಚೈತನ್ಯ ವನ್ನು ತುಂಬಿ, ಹೊಸ ದಿಕ್ಕನ ನ್ನ್ನು 


ಇಷ್ಟುದರೂ ಮ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿಂದ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹೊರಬರಲು. ಈ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾ ಎಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲವೇನೋ ಮು ಕೆಲವು ಕಡೆ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಕಾಳಿ ವರ ನೀಡುವ ಸ ಜಾ ತಾರ್ಕಿಕತೆಗೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ “ವಿರುದ್ಧವಾದ ಈ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶವನ್ನು ನಾಟಕಕಾರರು ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಮೂಲಕ, ಕಾಳಿಯನಲ್ಲ ನಿದ್ದೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿ 


ರುವ, ಆಕಳಿಸುತ್ತ ವರ ಕೊಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ವೇ ಪ್ರ ಧಾನವಾಗಿರುವಂತೆ 


ಚಿತ್ಸಿಸಿ ನಿಭಾಯಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಧ್ಹ ನಿಯೂ ಟು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ 
ತೊ ತಿ ೪ು 
ಹಂಬಲವನ್ನೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ನೋಡುವಂತೆ ತೋರ ರುತ್ತದೆ. 


“ನಾಗಮಂಡಲ' ಕೂಡಾ. ಜಾನಪದ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸದ್ದು. ಕತೆ 
ಹೇಳುವ ಕಿ ಕ್ರಯೆಯನ್ನೆ ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ ನ್ನ್ನ ಗಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ಐರಿಂದ. ಮ ು:0ದೆ `ನಾವು ನೋಡ£ರು ವುದು ಬರಹಗಾರನ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ. ಒಂದ 2ರಿಂಗ 
ಭಿ ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತವದ ಭ್ರಮೆಯನ 


೩೦/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 











ಣ್‌ 


ತೊಡೆದು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಹಾವು ಮನುಷ್ಯನಾಗುವ ಕ್ರಿ ಕಿ.ಯೆ"ಯಾಗಲಿ, ಕತೆಯ 
ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಬರುವ ಸನ್ನಿವೆಶಕ್ಕಾ ಗಲಿ, ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ವಿವರಣೆ ಆಥವಾ 
ಕಾರಣ ಕೊಡುವ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲಿಯ 

ಪ್ರಮುಖವಸ್ತು ಗಂಡನ ಇಲಾಗದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ರಾಣಿ ನಾಗಪ್ಪನಿಂದ 
ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಚ ನಾಗರ ಸಾ ದಿವ್ಯದ ನಂತರ ಅಪ ಣ್ಣ ನಲ್ಲಿ ಆವಾ 
ದರೂ ರಾಣಿಯ ₹ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡುವುದು ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲ ಭಕ್ತಿ. ಆದರೆ ಈ ನಾಟಕ "ಹಯ 
ವದನ'`ದ ರಂಗಗುಣವನ್ನಾಗಲಿ. 'ತುಘಲಕ್‌'ನ ತೀಕ್ಷೈತೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಪಡೆಯುವಲ್ಲಿ 
ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮು ಂತೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ನಾಟಕ 'ತಲೆದಂಡ'. 

57ಂಕೆ ಉಳ್ಳ ನಾಟಕ ಕೂಡಾ. ವಾಸ್ತವತೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲೆ 
ಗ ಉ. ೪) ಇಬ ೌ 
ರುವ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕ ಲು ನೋಟಕ್ಕೆ `ತುಘಲ೯*`ನಂತೆ ನವ್ಯವಾದದ ದರ್ಶ 


ನವೇ ಇರುವಂತೆ ಕಂಡರೂ,' ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು. ನೋಡುವ 
ದಷಿ ಯ, ಬದಲಾಗಿದೆ, 'ತುಘಲಕ್‌'ನಲ್ಲಿ ಅವನೆ ಆಥವಾ ಅವನ ಪ್ರತಿರೂಪಗಳಾದ 

' ಪಾತ್ರಗಳೆ ಎಲ್ಲ ಘಟನಾ ಚಕ್ರಗಳಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. ದಿಲ್ಲಿಯ ಜನಸಾ 
ಮಾನ್ಯರ ಪಾತ್ರ ತೀರಾ ಗೌಣ. ಹ ಇರುವಂತಹ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಕಾಣು 
ವುದು ಅವರ ನಿಸ್ಸಹಾಯ ಯಕತೆ (ಮೊದಲನೆ ದೃಶ್ಯ) ಅಥವಾ ಅವರ ನೋವು, ಸಂಕಟ 
(ದಿಲ್ಲಿಯಿಂದ ದೆ ದೌಲತಾಬಾದಿಗೆ ಹೋಗುವ ದ್ಭ ಶ್ಯ) ಮಾತ್ರ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ 
'ತಲೆದಂಡ'ದಲ್ಲಿ ಶರಣರ ಗುಂಪು ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನು ಜ್‌ ೦ತ್ರಿಸುವ ಸಜ ಶ್ರಬಲ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಇವರು ಹಾಕಿದ ಮುತ್ತಿಗೆ ಹ `ಸ 
ದರೆ, ಬಿಜ್ಜ ಳನನ್ನು ಷ್ಟು ಬಸವಣ್ಣ ನೊಡನೆ ಆರಮನೆಗೆ ಬರದಿದ್ದುದು ಇನ್ನೊಂದು 
ತಿಯ ಸಣುತ್ವ ಕವಾಡ ಉವಾಹರಣೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಬಸ ವಣ್ಣ ಇತಿಹಾಸದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ತಣ/೨ “ಅವನ ಹುಟ್ಟು ಹ ಹಾಕಿದ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅವನನ್ನು ಮೀರಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವ ಶ್ರ ಪ್ರೇರಿತ ಶಕ್ತಿಗಳಷ್ಟೇ 
ಷ್ಟಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿ ಅತ್‌ ಈ ನಾಟಕ 'ತುಘ 
ಲಕ್‌'ಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗ ತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ರಾಜಕೀಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ 


ಗು ತಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಕಲ ಲ್ಯಾಣದ ಕ್ರಾ ಸಫಾ ಹೇಗೆ ಬ ಚ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ 
ಸಂಪದ್ಧ ರಿತವಾಗಿದೆ, ವ್ಯಾ ಪಾರಸ್ಸ ಲ ಶರಣರಿಗೆ ಏಕೆ ಉದಾರವಾಗಿ ದೇಣಿಗೆ. ಕೊಡು 


ತ್ತಾರಿ “ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಜೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳು ದು ಇರಕುತ್ತ ವೆ. ಕಾಯಕದ ತತ್ವವ 


ಇ ೩೧ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ನ್ನೊಪ್ಪಿದ ಶರಣರು ಹೇಗೆ ಇಡೀ ದೇಶದ ಸಮೃ ದ್ದಿಗೆ ಕಾರಣರಾದರು ಎಂಬುದು 
ವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಈ ರೀತಿಂಂಲ್ಲಿ ಪರಿಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿ, 
ಸಮಷ್ಠಿಯ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಪರಿಗ್ರಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಆಧುನಿಕೊ ಗೋತ್ತರ ಆಶಯಗಳು: 


[ಲ ಪು `್ಮ 
ಸ್ಟ ಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ 


ಇಷ್ಟಿದ್ದೂ ನವ್ಯ ವಾದದ ಹಲವಾರು ಆಂಶಗಳು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ 
ವಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತವೆ ವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಸ್ವತ 
ಡವನಾ ಗಿಯೆ ಚಿತ್ರ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಬಹುಶಃ ಅವರ ತಾರ್ಕಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ ಅಡ್ಡ ಬರು: 
ತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ, `ನಾಗಮಂಡಲ'ದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ರ್ಯಾ ಶನಲ್‌' 
ಆಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ೫. 


ಸುವ ತೀಕ್ಷ “ನವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ ವೂ ನಾಟಕಕಾರರದಲ್ಲ. 
ಗ 


ಹಾಗೆಯೆ, ಕಲ್ಯಾಣದ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಮಗಳು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದ ಹಾಗೆ, ಭಕ್ತಿಯ ಅನುಭಾವಿ ಆಂಶ ಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ: 
ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ ಭಕ್ತಿ ಭಾವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಶರಣಾಗತಿಯನ್ನು, "ಸಾಕ್ಷಾತಾ ರವನ್ನು 
ಆಧುನಿಕ ಮನೋಧರ್ಮದ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಆರ್ಥ: 


| ಧ್ನ « ಗುತ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟನಾ ಧ್ವವಾ ಗುತ್ತದೆ, 


ಆಧುನಿಕೋತ್ತರವಾದವನ್ನು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಲೇ ನವ್ಯ ವಾದದ: 
ಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ, ಕಾರ್ನಾಡರ ಈಚಿನ ಆ "ಅಗ್ನಿ 
ಮಳೆ' ಯನ್ನು ನವ್ನವಾದ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರವಾದದ ಮ ಖಾಮುಖಿ: 


ವುತು 
ಎಂ 


ತ 
ಎಂದು ಕೂಡಾ ಹ್‌ 'ಹುದ 


ಬದುಕಿನ ಎರಡು ರೀತಿಗಳನ್ನು ಈ ನಾಟಕ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೆಡೆ ಯಜ್ಞ 
ವೇದಘೋಷ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣತ್ವ ಇತ್ಯಾ ದಿ. ಯಜ್ಞ ಸ್ಸ್ಸವೂ ಜ್‌. ಒಂದು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಹಾಗೆ, ಕ ದ ಇಂತಿಂಥ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಹವಿಸ್ಸು ಇತ್ಯಾದಿ ನೀಡಿದರೆ. ತೀರ್ಮಾನವಾದ ಫಲಗಳು ಸಿದ್ದಿ ಸಲೇಬೇಕು. ದೇವರ 
ಗಳು ಕೂಡಾ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹೊರತಲ್ಲ. ಆಂದರೆ, ಈಕೆ ಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡಾ ಆಧು 
ನಿಕ ಬ ಬಾಗಾ ಪ್ರತೀಕ. ಆದರೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ “ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳು ಮಾತ್ಸ 
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ತ ಸಾ] -ಪಣಿನಿದ್ದ ಮುರುಗ ಕ ಇ ಕಿ ೧೫ 
ಭಾನವೀಯ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲ ಸತ್ತುಹೋದ, 'ತುಚ್ಛಕಾಮುಕತೆ, ಹೊಟ್ಟೆಕಿಚ್ಚು 

ಹಾ ಹಾಸ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ನ ನರಳುವ ರೈಭ್ಗ ನ್ನ, ಪರಾವಸು, ' ಯವಕ್ಮೀತ ಇವರುಗಳು, ಇವರ 


ಕಾಮನೆಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು ಜಯ ವಿಶಾಖಾ. 


ಇದು ಬದುಕಿನ ಒದುಕಿನ ಒಂದು ರೂಪವಾದರೆ, ಇವುಗಳನ್ನು ತೊರೆದು 
ಬಂದ ಆರವಸು, ನಿತ್ತಿಲೆ, ನಿಷಾದರು,. ಜಾತಿಗಾರ ಇವರದು ಇದಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾಯ 
ವಾದ ರೀತಿ. ವೇದದ ದೇವರ ಕಲ್ಪನೆ ನಿತ್ತಿಲೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವು ತ್‌ "ಎಷ್ಟು 
ಷ್ಟ ವೈ ಯಾರ : ಆ ದೇವರದು' ಸ ಅವಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸೈ. ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ, ಆರ್ಥವಾ 
ಗುವ ದೇವರು ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣೆದುರಿ ರಿಗೆ ಮಂತ್ರವಾದಿಯ ಮ್ಭ ಮೇಲೆ ಬಂದು, 
ತಾ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತ ರ ಕೊಡುವ ದ್ಳೆ ವ. ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞ್ವಾ ನ 1 ಯವಕ್ರೀ ೀಠ್ರ 


ಗ 


೬) 
' ವಾಡಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಮಳೆಯನ್ನೆ' ಕೆ ಸೀಡಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅವ ಳ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದಕೆ 
ನಿಜವಾದ ಉತ್ತರ ಅಂಧಕನ ಬಳಿಯೂ ಇಲ್ಲ, ಯವಕ್ರೀತನ ಬಳಿಯೂ ಇಲ್ಲ. 











ತಾ 


ಗಂಡನ, ಜಿ] ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅರಸುವ ವಿಶಾಖಾ, ಎಕ್ಸ ತಕಾವ ಶೆ ಬಲಿ 
ಕಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವನ ವಿನಾಶಕ್ಕೂ ಅವಳೇ ಕಾರಣಳಾಗುತ ತಾಳೆ. ಇದಕೆ 


ಹ 
ಬು ನಿತ್ತಿಲೆ ಮುಗ್ದ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ" ತ್ಯಾಗಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 


6) 
೬ 


ನಾಟಕದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಳೆ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪವಾಡ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಯಾವದೇ ರೀತಿಯ ತಾರ್ಕಿಕ ಸಾ ಹುಡಕುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡದೇ, 
ಅದರ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಆರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರ ಸುವ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯನ ನ್ನು, ನಾಟಕಕಾರರು ಓದು 
 1ರಿಗೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ನಾಟಕದ "ಒಂದು ಮುಖ ಮಾತ್ರ. ವಿವಿಧ 
ಐಸ್ತು ಸ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ದಟ್ಟವಾಗಿವೆ ಎಂದರೆ ಎಷ್ಟೊ ೀ ಬಾರಿ ನಾಟಕದ 
ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವನ್ನು ಹುಡುಕುವುದೇ ಕಪ ಸವಾಗುತ್ತದೆ. 





೧ 
ಓ$ 


ನಲ್ಲಿ ನವ ಭವಾದದಿಂದ, ರ್ಯಾ ಶನಲಿಸ್‌ ") ಮನೋಭಾವದಿಂದ 

' ವಾಗುವ ಕಾರ್ನಾಡರ 'ಬರಹಗಳು, ಅಧುನಿಕ ಗೋತ್ರ "ರವಾದದತ್ತ, ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ, 
ಆದನ್ನು ವೂರಿದ ಜೀವನ ತ ಹಿಡಿಯುವತ್ತ ಸಾಗುತಿ ಶ್ರಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣ 
' ಒಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಭ ಪಯ ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಿ ಸಹಿತ ಆದ ಬದಲಾವ 

ಹೆಗಳನ್ನು ರಾಸ ಭಾಷೆ ಬರಿ ಸಂವಹನ [| ಅವರಿಗೆ ಕಾಣಿ 
' ಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ಈಚಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯೇ ಹೇಗೆ ನಮ ಆಲೋಚನಾ 
೬೮ ಮವನ : ಜಿ”ಐನ ಹ್ಟಿಯನ್ನೆ ನಿಯ ೦ತ್ರಿಸ ಸುತ್ತದೆ, ಅದರ ವಿವಿಧ ಧ್ವನಿಗಳು ಹೇಗೆ 


ಜೆ 

ಣ್ಣ 
ಆ 
ಹ 
4 






ಜು 


ಕಾ ್ಮ್‌ 


ನಮ್ಮ ವರ್ಗವನ್ನ, ವರ್ಣವನ್ನ ,ಅಧಿಕಾರಸ್ತರವನ್ನ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹಾಗಜ 'ರಾರತಗೆ `ತಲೆದಂಡ'ದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜ ಳ ಮಾತನಾಡುವ "ಆಡುಕ 
ನ್ನಡ'ದ ವೈಶಿಷ್ಠ ಕ್ಛ್ಯತೆಯನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಹಲವರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಹಾಗೆಯೆ ನಿತ್ತಿ 
ಲಯ, ಆಂಧಕನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕಾರ್ನಾಡರ ಭಾಷೆಯ ಉಪಯೋಗ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯ ಅಧ್ಯ ಯನದ ವಸ್ತುವೇ : 
ಆಗುವುದರಿಂದ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳೆಸದೆ, ಭಾಷೆ ಹೇಗೆ ವರ್ಣ ವರ್ಗಸೂಚ 
ಕವಾಗುತ್ತದೆ, ಈ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ತಾಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸಬಯಸು 
ತ್ತೇನೆ. 

ಒಟಿನ ನಲ್ಲಿ, ಕಾರ್ನಾಡರು, ನವ್ಯವಾದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ನವ್ಯ 
ದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದಂಥ, ಬದುಕಿನ ವೈವಿಧ್ಯ. ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂಥ 
ಬೇರೊಂದು. ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದನ್ನು ಅವರ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನವ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ವಾದಗಳಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲ 
ಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು, ಸೈದ್ಧಾ ಂತಿಕವಾಗಿ. ಈ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಆರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 


ಲ 








ಗ 


ತೆ 


-ಶಂಕರೆ ಸಾಟೀಲ 


೨ನೇ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಲಾಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು 1996 ಜನವರಿ 10 ರಿಂದ 
30ರ ವರೆಗೆ ಕಲಕತ್ತಾಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂಗಾಲಿ ಜನರನ್ನು ಹತ್ತ ರದಿಂದ ನೋಡುವ ಅವ 
ಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿ ದ್ದು ನನಗೆ ಹೊಸ ಅನುಭೆವವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಸುಂದರವಾರ ಎಕ್ಟೊ 
ರಿಯಾ 'ಮೋರಿಯರ ಕಟ್ಟಡದ ಹೊರಾವರಣದ ಹೂದೋಟದ ಮಧ್ಯ ಈ 
ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಕಲಾಮೇಳವನ್ನು “ನಿಯೋಜಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ರಾಜ್ಯ ಗಳಿಂದ 
ಮಾರು ಇನ್ನೂ ರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರ ಗಳಪ ದರ್ಶನವನ್ನು 


- ಏರ್ಪಡಿಸುವುದರ ಡಿ. ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತ್ತು. 


ರಾಜ್ಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು ಏನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಮೌ 
ಕವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಪತ್ರಿಕೆಗಳೇ ಇಲ್ಲದ ನಮ್ಮ ಕಲಾ ಸಂದರ್ಭೆ ಇರುವುದು 
ಶೋಚನೀಯ. ಇಂಥದರಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ತರದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳ ರಚನೆ ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಕಲಾವಿದರ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಏನು, ಅವರ ಪರಿಸರ ಎಂಥದು 
ಅವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಏನು ಎಂದೆಲ್ಲಾ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಹಾಗೂ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲು ಈ ಕಲಾಮೇಳ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ೇೀ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು. 


ಕಲಕತ್ತಾದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ ಒಹಳಷ್ಟು ರವೀಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿದೆ. ರವೀಂದ್ರ 
ನಾಥರ ಗೀತಾಂಜಲಿ ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಕಲನವನ ನ್ನ್ನು ಬಹಳ ಹಿಂದೇ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿ 
ಆನಂದಿಸಿದ್ದೆ. ಬಂಗಾಲಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಈ ರವೀಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ನನಗೆ ಯಾವ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡದೆ ಹೋದರೂ ಅದರ ಮಾಧುರ್ಯ ನನ್ನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. 
ಸಿತಾರ, ಕೊಳಲು, ಸಲೋದ ಹಾಗೂ ಸಂತೂರ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥ ಇಂಥ ಯಾವುದೇ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಸಿಲುಕದೆ ಕೇವಲ ಸ್ವರ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ 
ನಯ ವನ್ನು ಆನಂದಿಸಿದಂತೇ ರವೀಂದ್ರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅನಂದಿಸಬ ುದು 
ು. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗೇ ಹತ್ತು-ಹದಿನೈದು ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ಗಳನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಂಡೆ. 
ಡ್‌ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಆಗಾಗ ಕೇಳಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಿರುವೆ. 


ತತ 4 ಹಾ 
ಕಜ ಬ ಬ ಬಡು ಎ ಜಬ ಬ ಹ ಜಂಬ ತ ಜಡ ಜು ತ ಜಂ ಜಂ ಎ ಎ ಜಡ ಬಂ ಜಡ ಬ 2 ಡಂ ತಮಾಡಯಾತ ಬ. ಬಂತ ಡಡ ಜಡ ಭಾವ ಇವವ ಎ. ಡಬ ಭುವ ಬಡ ಬಜ ಬ ಬ ಬ ಜಾ ತುತ ತಲದ ಇ ತುತ ಸರತ ತಾರಾ. ತ ಇ 2: ಇಾಖ 
ಆತ ಜದ ಮಾಡದ ಇ ಸ ಜಡ ಜಡ ಜಡ ಇ ಇಡುತ ಹ 


ಶಂಕರಪಾಟೀಲ, ಕಲಾಭವನ ವಿದ್ಯಾನಗರ ದಾವಣಗೆರೆ_೫೭೭೦೦೫. 


9೯ 


ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕಿಂ ೦ತ ಬಂಗಾಲಿಗಳು ಠಾಕೂರ 'ಅವರನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು 
ಬೇರೆಯವರು % ಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೆ ವೆ. ಅದೇನೇ ಇರಲಿ 
ಮೂಲವಾಗಿ ಸ ಸತ್ತ ಇಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೂ ಅಷ್ಟೊ ಬ ಗಿ ಬೆಳೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಈ & ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಓದಬೇ 
ಕನ್ನ ವ ಆಶಿ ಮೂಡಿದೆ. 'ಜಿರೋಕುವರಾರ ಶಭಾ' ಎಂಬ ಠಾಕೂರರ ಒಂದು ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದೆ. ಎರಡು ಮೂರು ರಂಗ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿದಿನ ಕಲಕತ್ತಾದಲ್ಲಿ 
ಈಗಲೂ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಠಾಕೂರರ ನಾಟಕಗಳು 
ಆಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬಂಗಾಲಿ ನಾಟಕಗಳು ಮೂರು ಥಿಯೇಟರಗಳಲ್ಲಿ ದಿನಾಲೂ ನಡೆ 


ಯುವದು ಬಂಗಾಲಿಗಳ ಸಂಕೃೃತಿಯ ಪ್ಪೆ ಕ್ರ್ರೀಮವ ನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ ದೆ 


ಆದೇ ರೀತಿ ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳೂ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಬಂಗಾಲಿ . 
ಗಳು ವಿಶೇಷವಾದ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮ ಉಳ್ಳ ಸವರು, ನಾನಿದ್ದಾಗ ಭೀಮಸೇನ 
ಜೋಶಿ ಹಾಗೂ ಇನ್ನಿತರೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ಮಟ್ಟದ " ಕಲಾವಿದರಿಂದರಿಂದ ಐದು ದಿನಗಳ 
ಸಂಗೀತೋತ್ಸವ ಇತ್ತು. ಸಂಮಾರು ಇಪ ಪ್ಪತ್ತು ಸಾವಿರ ಜನರಿಗೆ ಕೂಡಲು ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಇರುವ ಸೈ ೀಡಿಯಂನಲ್ಲಿ ನಡೆದರೂ ಟಿಕೇಟ್‌ಗಳೆಲ್ಲಾ ಮಾರಾಟವಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದವು, 
ಒಂದು ದಿನ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ಆಲ್ಲೇ ವಾಸವಾಗಿದ್ದು ಕ್ಯೂಹಚ್ಚಿ,ಹಾಸಿಗೆ ಊಟ ಸಮೇ 
, ಟಿಕೆಟ್‌ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಆಶ್ಚರ್ಯವಾ 
_,ಯನಾದ ನನಗೆ ಸಂತೋಷವೂ ಆಯಿತು. 


ಗಳಿಗೆ ಊಹಜಕ್ಕೆ ಕರೆದಿದ್ದ ರು. ಹೋಗಿದ್ದೆ. ಬಹಳ ಪೀತಿಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಗೌರವ 
ದಿಂದ ನೋಡಿಕೊಂಡರುಗಿಡ ಠಾಣಾ ಬಂಗ್ಲಾ “ರೇಶದವಳು; ಆವಳ : ಗಂಡ ಪ್ರತೀಪ; 
ಅವನ ತಂಗಿ ಸುರವಿ ; ಮೂವರೂ ಕಲಾವಿದರು. ತೈ ಲ ಹಾಗೂ ಜಲವರ್ಣ ಎರಡ 
ರಲ್ಲೂ ಚಿತ್ರರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾಧ್ಯಮ ಗಳಲ್ಲೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ತ್ತ 


ಸೀರೆ ಹಾಗೂ ಸಿದ ಉಡುವುಗಳ ಒಟ್ಟೆಗಳಿಗಾಗಿ ಬ ಬಾಟೀಕ್‌ ಕಲೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಮಾರಾಟ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಶುದ್ಧ ಕಲೆಯಾಗಿ ಬಳಸುವದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಕಲಾ ಉವ್ಯಮವನ್ನೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸತ್ತಿರುಎ ದನ[ಿ 'ಕಂಡೆ. ಡಾಣು 


ಹಾಗೂ ಸುರಿವಿ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಲೇ ಕಾಲು ಮುಟ್ಟಿ ನಮಸ್ಕಾರ 
ಸಂಗೀತಗಾರರು. ನ್ಭ ತ್ಯಕಲಾವಿದರು ತಮಗಿಂತ ಹಿರಿಯರಿಗೆ ಕಾಲಿಗೆ ಬಗ್ಗಿ ನಮಸ್ಕರಿ 
ಸುವದನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೆ. : ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಈ ತರದು ವನ[ ಜಾಡದಲ ಅನು 


ಹೂ 4 ಕ ಕಾದೆ ಷ್ಟ 
ಭವ. ಹೋಮ ತಂದಿತು. 


2೬1 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಅರೂಪ ಶಹಾ ಮುಗ್ಧ ಮನಸ್ಸಿನ ಯುವ ಕಲಾವಿದ. ಕನ್ನಡಿಗರು ಸಜನ 
ಶೀಲರು ವಿಚಾರವಂತರು. ವಂ ` ಅಭಿಮಾನ ಉಳ್ಳವ. ನನ್ನೊ ಟ್ಟಿಗೆ ಕಲಕತ್ತಾ, 
ಸುತ್ತಾಡುತ್ತ ಮನಸುಬಿಚ್ಚಿ ಆಕಾಶದ ಅಡಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯ ಗಳನ್ನು ಮಾತಾ 
ಡಿದ; ನನ್ನ ಕಲೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ: ತನ್ನ ಪತ್ರಕರ್ತ ಮಿ ತ್ರ ಸ್ವಪನ ನ್‌ಕುಮಾರ 
ಬ್ಯಾನಜಿ ಯ ನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದ. ನಡು ವಯಸ್ಸಿನ ಸ್ವಪನ್‌ ಇಂಗ್ಲಿ ೀಷ ಎಂ. ಎ. 
ಪದವೀಧರ... ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಓನಿಕೊಂಡವ, ತಿಳಿದುಕೊಂಡವ. ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 
ನೌಕರನಾಗಿ, ಹವ್ಯಾಸಿ ಪರ್ತಕರ್ತನಾಗ್ಗಿ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗ 
ಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದವ ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕ ಬರಹದ ಸ ಚಿತ್ರ ಗಳನೊ ಳಗೊಂಡ 
ಫೋಲ್ಡರು ಸ್ವಷ್ಟ ಕೊಟ್ಟೆ. ನೋಡಿ, ಮೋಹಿ ಇ; ಒಂದು 
ದಿನ ನಾನು ಇರುವ ಸ್ಜಳಕ್ಕೇ ೫] ಮೂರು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಚರ್ಚಿಸಿದ. ಹಾಗೇ 


6 
ಒಂದು ಲೇಖನಕೆ ಸಾಮಗಿ ಯನು ಸಿದ ಪಡಿಸಿಕೊಂಡ. 
॥ ಕ ಒಂ) ಎ್ಜ ಇ 


ರವೀಂದ್ರನಾಥರು ಯುನಕರಿದ ಫ್ಹಿಗಿನ ಹೋಲಿಕೆ, ಹಾಗೂ ತೇಜ ನಿ ಹೊಂದಿದ 
ದೀಪಾಂಕರ ದತ್ತ ಇಂಡಿಯನ್‌ ಕಾ! ಬೀಜ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್ಸನ ಉಪನ್ಯಾ ಸಕ. ಸೌಮ್ಮ 
ಸ್ವಭಾವದ ಸುಂದರಿ ಅಂಜನಾ ದತ್ತ ದೀಪಾಂಕರರಿ ಸಹಪೌ9, ಟಿಲ್‌ ಐಂಗಾಲಿ 
ಜಿಹರೆ ಹಾಗೂ ಸ್ವಭಾವದ ಬಿಚ್ಛು ಮನಸ್ಸಿನವಳು ಶುಕಲಾ ಭಟ್ಟ ಚಾರಜೀ; ಆಶೆ 


ಜ 


| ಹಾಗೂ ನಿರಾಶೆಗಳ ಮಧ್ಯ ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಗ್ರಾಫಿಕ್‌ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸಿದ ಪ ್ರತಿಭುನ್ವಿ ತೆ, "ಇವರೆಲ್ಲಾ ಹರುಕುಮುರುಕು. ಇ 
ಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು, ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳು 


ಇಂಗ್ಲೀ ಷ್‌ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಿ 
ತ್ತಿದ್ದ _ರು. ಇವರೊಂದಿ 
ಗೆ ಇ ನದಿಯ ಹ ಹರಿಯುತ್ತಿ ತ್ತು. 


ಕಲಕತ್ತಾದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೫-೨೦ ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾಲರಿಗಳಿದ್ದು ಹೆಚ ಕ್ಞಾಗಿ ಅವೆಲ್ಲಾ 
ಬಂಗಾಲಿಗಳ ಸ್ವಾ ಮ್ಯ ದಲ್ಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ ವ.ಎಂಬ 8 ಕಂಡು '0ದಿತು. ಹಾಗಾಗಿ 
ಅವರೆಲ್ಲಾ ಸಾ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ರಾಜ್ಯ ಹಾಗೂ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೆ 
ಅಲ್ಲ ಆಂತರರಾಷ್ಟ್ರ ೀಯ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲೂ .ಪೇಂಟಿ ಸ0ಗ್ಸ ಮಾರಾಟ ಮಾಡಲು ಹಾಗೂ 
ಹೆಸರು ಮಾಡಲು ಸಹಕರಿಸ ಸುತ್ತಾ ಜೆ ಪ್ರೊ *ತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ನಮ -`ವೆ.ಪರೀ 
ತ್ಯವೆಂದರೆ ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಕಲ ಮೂರು ಆರ್ಟ ಗಾ ್ಯಲರಿಗಳಿದ್ದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೂ ಕನ್ನಡಿಗರವಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಕನ ಡದ ಕಲಾವಿದರು ಕರ್ನಾ ಟಕದಲ್ಲಿ ೀ ಪರಕೀ 
2 ನೂರ ಹೋಗುವ ಚಂತಾಜನಕ ಸ್ಪಿತಿ ಇರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹು 


ಶಿಪ/ ಸಾಹಿ ತ್ತ ಸಂವಾದ 


ಆನಂದ ಬಜಾರ ಪತಿ,ಕೆಯವರ ಸೆಂಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಟರ್‌ ನ್ಯಾಷನಲ 


ಮಾಡರ್ನ ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾಲರಿ, ಸುಪ್ಪಿಯಾ ಬ್ಯಾನರ್ಜಯವರು ನಡೆಸುವ ಗ್ಯಾಲರಿ 
ಚಿತ್ರಕೂಟ ಆರ್ಟಗ್ಯಾಲರಿ, ಕಲ್ಯಾಣ ಸೇನ್‌ ಅವರ ದಿ ಸೆಂಟರ್‌ ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾಲರಿ: 
ಎಮರಾಲ್ದ ಐಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಇನೆಸಿಸ್‌ ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾಲರಿ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದವುಗಳಿಗೆ ಭೇಟಿ ಕೊಟ್ಟೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕಲಾಸಮುದಾಯದ ಕಲಾವಿದ 
ರನ್ನೂ ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ ಚರ್ಚಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲೂ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ತ್ಕ ಪ್ತಿ ಹಾಗೂ ಸಮಾಧಾನದ 


ಸು 
ಮನೋಭಾವ ಕಂಡುಬರಲಿಲ್ಲ. 


ಗ್‌ 















ಕಲಕತ್ತಾದಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಜಲವರ್ಣದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು, ಸಂಯೋಜನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು, ಭಾವಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರು 


ದನ್ನು ನಾನು ಕಂಡೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳು 
ವೆ. ನವ್ಯ ಶೈಲಿಯ ಹಾಗೂ ಅಮೂರ್ತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗ 
ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಶೆ ಬಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಕಾಣುವದರಿಂದ ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಸರ್ವತೋವಂ. 
ಖವಾಗಿದೆ. ಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಒಳ್ಳೇ ಗುಣ ಮಟ್ಟದ ಯಾವಶ್ರೆೆ ಕಲಿಯ ಕ 
ಯನ್ನಾದರೂ ಅವರು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೂ ಪ್ರೀತಿಸುವ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದ 
ದಾ ರೆ ಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಬಂಗಾಲದ ಜನಜೀವನ ಹಾಗೂ ಭೂದೃಶ್ಯಗಳ 
ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಅರಿಕೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ್ಲ. 
ಮಾನವೀಯ ಅನುಭವಗಳ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಎಂದ. 
ಬ9ಗಾಲಿಗಳ ವಿಷಯದ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು ; ಕಲವೊಂದ:: 
ಸಲ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅನುಭವಿಕ ವೀಕ್ಷಕ ಇವರ ಜಲವರ್ಣ ಕೃತಿಗ 
ಳನ್ನು. ಒಂಗಾಲಿ ಕಲಾವಿದರವೆಂದು. ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದಷ್ಟು ವೈಯುಕ್ತಿಕತ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ವಿಶೇಷ. 


2 


(4. 


ಏಶಿಯಾದಲ್ಲೇ ಆತಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ಬೊಟಾನಿಕಲ್‌ ಗಾರ್ಡನ್‌ ಕಲಕತ್ತಾದಕ್ಲಿದೆ" 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಸರೋವರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ವಿವಿಧ ಜಾತಿಯ ಗಿಡಮರಗಳನ್ನು 
ಗುಂಪು ಗಂಪಾಗಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿ : ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ] 
ಜಗತ್ತಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೇಶಗಳ ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಸಸ್ಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹು: 
ದಾಗಿದೆ. ಸುಮಾರು ೫೦೦ ಮೀಟರ್‌ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಒಂದು ಆಲದ ಮ 
ಸುವಕಾರು ೫ ವರ್ಷದ ಮಗುವನ್ನು ಹೊರಬಲ್ಲ ಕಮಲದ ಎಲೆಗಳು ಇರುವುದ] 


ಇಲ್ಲೇ, 
೧೧ 





ರಾಮ ೈಷ್ಣ್ಯ ಪರಮಹಂಸರ ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರ ದೇವಸ್ಥಾ ನ, ಬೇಲೂರು ಮಠ 
ಹಾಗೂ ಹೊಸದಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾ ಶ್ರಮ ; ಕಲಕತ್ತಾ ಹಾಗೂ ಬಂಗಾ 
ಲದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಹೇಳಬಲ್ಲ ಮ್ಯೂಜಿಯಂ ಹೊಂದಿದ 
ಎಕ್ಟೋರಿಯಾ ಮೆಮೋರಿಯಲ* ; ಆದೇ ಕಟ್ಟಡದ ಬಯಲಲ್ಲಿ ಸಂಜೆ ನಡೆಯುವ 
ಲೈಟ್‌ ಆಂಡ್‌ ಸೌಂಡ್‌ ಶೋ ; ಲಲಿತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಮ್ಯಾಜಿಯಂ ಹಾಗೂ 
ಆರ್ಟಗ್ಯಾಲರಿ ; ಬಿರ್ಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ ಆಂಡ್‌ ಕಲ್ಚರ್‌ ; ಇಂಡಿಯನ್‌ 
. ಮ್ಯಾಜಿಯಂ ; ನಂದನ್‌ ಹಾಗೂ ರವೀಂದ್ರ ಸದನ ಥೇಟರ್‌ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌ ಇವೇ 
' ಮೊದಲಾದವು ಕಲಕತ್ತಾದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಗಮನ ಸೆಳೆದ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಹ ಳಗಳು. ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಂದು ನನಗಿರುವ ಸುಮಾರು. ಒಂದು ವಾರದ ಬಿಡುವಿನ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ದಿನ ಶಾಂತಿನಿಕೇತನದಲ್ಲಿ ಕಳೆಯುವ ಇಚ್ಛೆ ಮೊದಲಿನಿಂ 
ದಲೂ ಇತ್ತು. ಅದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದರೆ ದಾರ್ಜಿಲಿಂಗ ಇರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಮ್‌ಗೆ ಹೋದರೆ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ನೊಡಲು ಸಿಗುವದೆಂ್ಬಬ ಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಮುಂದುವರಿದೆ. 


ನೇರವಾಗಿ ಗ್ಯಾಂಗಟಾಕ್‌ಗೆ ಹೋದೆ. ಇದು ಸಿಕ್ಕಿಮ್‌ನ ರಾಜಧಾನಿ.. ತುಂಬ 
ಸುಂದರವಾದ ಸ್ಮಳ. ಇಲ್ಲಿಯ ಜನರಲ್ಲಿ ನೇಪಾಳಿಗಳು ಹಾಗೂ ಸ್ಮಳೀಯ ಬೌದ್ಧ 
ಮತಸ್ಥರೇ ಬಹುಪಾಲು. ನೇಪಾಳಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಚಲಿತ ಭಾಷೆ. ಇಡೀ ಸಿಕ್ಕಿಮ್‌ 
ರಾಜ್ಯದ ಜನ ಸಂಖ್ಯೆ ನಾಲ್ಕು ಲಕ್ಷ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದು ೧೯೭೪ ರಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು 
ಹಿಮಾಲಯ ಪರ್ವತ ಶ್ರೇಣಿಗಳ ಒಂದು ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ಈ ಊರು ಇರುವುದ 
ರಿಂದ ಸುತ್ತಲೂ ಎತ್ತ ನೋಡಿದರೂ ಸುಂದರ ದೃಶ್ಯಗಳೇ! ತುತ್ತ ತುದಿಯ ಮೇಲೆ 
ವಿಧಾನ ಸೌಧ ಹಾಗೂ ರಾಜ್ಯ ಕಜೇರಿಗಳು ಇವೆ.ಆಲ್ಲಿ ಜಪಾನೀ ಮಾದರಿಯ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ತೋಟವೂ ಇದೆ. ಅದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ಒಂದು ಸುಂದರ ಮೂರ್ತಿ 


ಕ ಛ 
ಇಟ್ಟು ದೇವಸಾ ನದಂತೆ ಕಟಿ ದಾರೆ. 
ಛ ೪೧೦ 


ಇಲ್ಲಂದ ಸುಮಾರು ಮೂರು ಕಿಲೋ ಮೀಟರ್‌ ದೂರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬುದ್ದ ವಿಹಾರ 
ಎದೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಬೇಲಿ ಹಾಕಿ ಜನಸಂಪರ್ಕ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು 
ನರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಸಾಲು ಮರಗಳಿರುವ ರಸ್ತೆಗಳು ಗುಡ್ಡ 
ವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಹೋಗುವದರಿಂದ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತುದಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಷಾರದ ಕಟ್ಟಡಗಳಿದ್ದು ಒಳಗಡೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ಈ 


೩೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕೋಣೆಯನ್ನು ಭಿಕ್ಷುಗಳು ಪೂಜೆಗೆ ಅಂದರೆ ಧ್ಯಾನ ಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ! 
ಯೋಗ ಗಾಗ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಕೋಣೆಗಳೂ ಇದೆ. "ಲ್ಲ ಭಿಕ್ಷುಗಳು ರ್‌ ॥ 

ಧರ್ಮಗ ಸ೦ಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಹಾಗೂ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಯೋಗ ಸಾಧನೆ ಮಾಡು 
ತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಅವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಧರ್ಮಪ ಶಸಾರಕರಾಗಿ ಹೋಗ: 
ತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಆರು ವರ್ಷದಿಂದ ನಲವತ್ತು ವಯಶ್ಸನ ನ ವರೆಗಿನ 0 ಭಿಕ್ಷುಗಳ: 


ಗು. 
ಇರುವುದನ್ನು ಕಂಡೆ. 





ಈ ವಿಹಾರದ ಗುರುಗಳು ಥೋಂಡುಪ್‌ ಚಿನ್‌ ರಿನ್‌ಪೋಚಿ್‌ ನಿಂಗಾ ಒಪಂಥದ 
ವರು. ಇವರು ಹಿಂದಿನ ಹಿರಿಯ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಅವತಾರ ಪುರುಷರು ಎನ್ನುವ 
ನಂಬಿಕೆ ಆ ಧರ್ಮದ ಅಲ್ಲಿಯ ಜನರಲ್ಲಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಆ ಜನರಲ್ಲಿ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಪಾರ ಭಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರ ಜ್ಯ ಭ ಭಾವನೆ ಇದೆ. ನಾನು ಇವರನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದೆ. 
ನನ್ನ ಪೇಂಟಂಗ್ಸ್‌ ಘೋಲ್ಡ ರ್‌ ಕೊಟ್ಟೆ. ನೋಡಿ ಸಂತೋಷ ಪಟ್ಟು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರು. 
ಸಾಂಪ ರ್ರದಾಯಕವಾಗಿ ಅಪರ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಕೊಡುವಂತೆ ನನಗೆ ಕ್‌ೆ ರೇಶ್ಮ ಬಟ್ಟೆ 
ಯನ್ನು ಹೊದಿಸಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. ಅವರಿಗೆ ನೇಷ ಇಳಿ ಹಾಗೂ ತಿಬೇಟ ಯ ನ್‌ 
ಭಾಷೆ 'ವಟ್ಟರೆ ಜಿ ಬೇರೆ ಭಾಷೆ ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಒಬ್ಬ ದುಃಜಾೂಷಿಯನ್ನು ಹುಡು 
ಕಿಸಲು ಬಹಳ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟರು. ಆದಕ ಗಿ ಸಮ್‌ ಒಂದು ಗಂಟೆ ಕಾಯಬೇ 
ಕಾಯಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಹರುಕು ಮುರುಕು ಒರ! ಬರುವ ಒಬ್ಬ ಭಿಕ್ಷು ಸಿಕ್ಕ. ಅದರಿಂದ 


ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಮಾತಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು ಅಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಮೆನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲದ್ರ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಲು "ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೇ ಹೋಯಿತು. 


ಓಶೋ ಮಾತಾಡುವಾಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕಡೆ ತಿಜೆ ನೀಟಿಯನ್ನರ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೂ 
ಅವರ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ 
ಅದಕ್ಕಾ ಗೇ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 5007೩1 ಹ 2೫. ಬರೆದ ಸ್‌ ಟ್‌ 
೮001 ೦8 11176 ೩೫೮ 611/0 ಓದಿದ್ದೆ. ಅವರೆಲ್ಲಾ ಆಂತರಾತ್ಮನನ್ನು 
ಸಂಪರ್ಕಿಸಲು ಒಳಗೇ ನೋಡಿಕೊಂಡವರು. ಆ “ಚಾರದ ನಿಂದಲೇ ಧರ್ಮಬೋಧೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿದವಣು. ಆದರೆ ಅವರ್ಯಾರೂ ಕ್ಟ ಲಸ ಮತಸ್ಥ ರಂತೆ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡುವ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಹೊಂದಿದವರಲ್ಲ. (05 ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವರ 
ಚಾರಗಳು ಕಿಳಯಬಹುದು ಅಥವಾ ಅವರ ಧನಗಳ ಆರಿವು ಆಗಬಹುದು. 
ಆವರಿಗೆ ಆದ್ಲುತವಾದ ಆಥವಾ ರಮ್ಯವಾದ ಸ್ವರ್ಗದ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಲ್ಲ. ಬಹಳೇ ಸರಳ 


ವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿರುವ ವ ಜನ ಪ್ರಾ ಕೆ ಪಕ್ಷಿ ಸ್ಯ | ಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಉಳ್ಳ 


೪೦/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಚ್‌ 


ತೆ 
! 





ವರು, ಪ್ರೀತಿಯುಳ್ಳವರು ಹಾಗೂ ಆನಂದ ಪಡುವವರು. ಈ ಭಾವವನ್ನು ನಾವು 


ಅವರ ಕಣ ಛಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಣಿ 
ಇಪ್ಟೆಲ್ಲು ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತರುವುದೇ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಇನ್ನೂ ತಿಳಿಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಹಂಬಲ ಕೇವಲ 
76೩₹11177381108 ಸಲುವಾಗಿ, ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿರುವ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಲುವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ನನಗೆನಿಸುವದು. 


ಗ್ಯಾ ಂಗ್‌ಟಾಕ್‌ಗೆ ಹೋಗುವ ಹಾದಿ ಸುಮಾರು : ೫೦-೬೦ ಕಿಲೋ ಮೀಟರ್‌ 
ದೂರ. ತಿಷ್ಟಾ ನದಿಗುಂಟ ಕೊಳ್ಳ ದಪ ಗ ದೇಶದಿಂದಲೇ ಸುತುತ್ತಾ ಸುತ್ತು ತ್ತಾ ಹೋಗು 


ತ್ರದೆ. ಹಾಸಿ ರಸ್ತೆ ಗುಂಟ ಡರ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಲೇ ನಾವು ಹೋಗು 


ತ್ತೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಯಾಣವು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಬೇಜಾರು ಬರದಂತೆ ಮುಗಿದುಹೋಗು 
ತ್ತದೆ. ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತುವ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಊರುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲ 
ಪ್ರದೇಶ ನಿರ್ಜನವಾದ ಕಾಡಿನಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಆಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು 
ಗುಡಿಸಲುಗಳು ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತವೆ ಸಾ ಕಡಿದಾದ ಗಿರಿಶಿಖರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಇಲ್ಲವೆ ಕೊಳ್ಳ ಕಂದರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ತೀರ ಕಡಿಮೆ 


ಇಲ್ಲ 


ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಐ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಗ್ಯಾಂಗ್‌ಟಾಕ್‌ನಿಂದ ಸುಮಾರು. ೨೮ ಕಿಲೋ ಮೀಟರ್‌ ದೂರದಲ್ಲಿ 'ರೂಮ 
ಗ್‌ ಎನ್ನುವ ಬುದ್ಧ ವಿಹಾರ ಒಂದಿದೆ. ಇದು ಅತಿ ಪುರಾತನ ಕಾಲದು. ಹಾಗೂ 
ಹ ವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ಬೌದ ಗುರುಗಳಾದ 

ಸ್ಥಾ ಇವಾಗಿನ. ಇದೂ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರ ಪ್ರದೇಶವಾಗಿದೆ. 
ಕಾಶ್ಮೀರಿದ ಕಡೆಗೆ ವಿಶಾಲವಾದ ತೋಟಗಳ ಬಯಲುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಶಿಮ್ಲಾ ಕುಲು ಮನಾಲಿ-ಸೂಚಿಪರ್ಣಿ ವ ಕ್ಷಗಳುಳ್ಳ ಕಡಿದಾದ ಕೊಳ್ಳ 
ಗಳ ಹ ಬದರೀನಾಥ ಕೇದಾರನಾಥಗಳ ಕಡೆಗೆ 5 ಶಿ ಬೋಳು ಗುಡ 
ಗಳು. ಹೀಗೆ ಹಿಮಾಲಯದ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆಯ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ಸೌಂದ 


ರ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಮೂರೂ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಜನರೂ 
ಬೆ ಣಿ ರಾ ತಾಕಾ ಕ 

ರೆ ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹಿಮಾಲಯದ ಸೊಬಗೇ ಒಂದು ತರದ ಆನಂದವನು. ಕೊಡು 
ತ್ನದೆ, ಗ 

ಹಾದಿ 

ಉತ ವ ್ರ ಅತಾ ಕ್ಟ ಇ ಡಾ ೩. ) 
ಲಿಪ್ರ ಸನಿ ಉ್ಚ್ಮ್ನ ಎಪ್‌ 
ಹ ಕೆಲೋ ಮೀಟರ್‌ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. ಅದರ ಸುತ್ತಲೆಲ್ಲು ಒಿಮಾಬ್ಭೌದಿತ 


ಶಿ ವಾ 
೪೧ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ರ್ವತಗಳೆ: ಇವೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಆಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಉಷ ಸ ತಾಮಾನೆ ಶೂನ್ಯಕ್ಕೆ ಕೈಂತ 
ಆರು ಏಳು ಡಿಗ್ರಿ ಕಡಿಮೆ ಇತ್ತೆಂದು, ಸರೋವರವೆಲ್ಲು' ಹಿಮವಾಗಿ ಅವಾಗ 
ಎಂದೂ ಹೇಳಿದರು. ಕೇವಲ ೪೦ ಕಿ. ಮಿ. ದೂರದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೫೦೦೦ ಅಡಿ ಎತ್ತ 
ರವನ್ನು ಹತ್ತಿ ಹೋಗಬೇಕಾಗುವದರಿಂದ ರಸ್ತೆ ಬಹಳೇ ಕಡಿದಾಗಿದ್ದು ದುರ್ಭೆರವೂ 
ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಇಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಯಾವುದೇ ವ ವಸ್ಥೆ ಕ ಕೂಡ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದುಬಂತು. ಕೇವಲ ನಿಲಿಟ 
ರಿಯವರು ಅಲ್ಲಿ ಸೆಕ್ಯೂರಿಟಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತಾರೆ ಎಂದೂ ಹೇಳಿದರು. ಅಕ್ಲೆಂದ 
ತಿಬೇಟ್‌ ಬಹಳ ಹತ್ತಿರ. ಪಶ್ಚಿ ಮಕ್ಕೆ ನೇಪಾಳ ಬಾರ್ಡರ್‌ ಕೂಡ ಹತ್ತಿರವೇ ಎಂದು 


ಮಾ 


ಸಾನ 


ಶ್ಮೀ ೀರ ಹಿಮಾಚಲಪ್ರದೇಶ ಹಾಗೂ ವ ಮಧ್ಯದ ದ ಪಂಜಾಬ್‌ನ ಡ್ಜ 
ಹ ೧೬ನೇ ಸನ6ಂದ ಕಿರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಇತಿ 
; ಸಿದ್ಧ ಸ್ಪಳಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ತಮ್ಮ] ದೇ ಆದ ತ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಚಿಸಿ 


೧೧ 


3) 
ಹೆಸರು ಮಾಡಿವೆ. ಮು ುಖ್ಯವಾಗಿ ಕ ಜಟ ತೆ ಡ್‌ ಗುಲೇಶ್‌, ಜಮ್ಮು. 
ಗಡವಾಲ, ಕುಲು, ಬಾಶೋಳಿ ಮುಂತಾದವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಿಕ್ಕಿಮ್‌ 
ಗಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಸರಕಾರದ 


ಅಥವಾ ವ್ನೆಯಕ್ತಿಕವಾದ ಕಲಾ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯವಾಗಲೀ ಆರ್ಟ ಗ್ಯಾ ಲರಿ 


0 


ಯಾಗಲೀ ಒಂದೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರವಾಸಿಗಳಿ ಗಾಗಿ ಅಂಗಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟ 
ಕಲಾ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಸಿಕ್ಕಿ ಜ್‌ ೦ದು ಹೇಳುವಂಥ ಚಿತ್ರ ಗಳಾಗಲೀ ಕರಕುಶಕ್ತೆ 
ಕಲೆಯ ಯಾವುದೇ ಮಾಧ್ಯಮದ ಕಲಾ ತ್ಮಕ ವಸ್ತುಗಳಾಗಲಿ ಒಂದೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಭಾಗ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಹಿಂದುಳಿದ ಪ ರ್ರದೇಶ 
ವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೂ ೫% ವ ಾ ಶಾಲೆ ಆಥವಾ ಕಲೀ ಇಲ್ಲ 
ಎಂದು ತಿಳಿದು ಆಶ್ಚರ್ಯ ವಾಯಿತು. ಬುದ್ಧ ಟ್‌ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆಯ 
ಮೇಲೆ ರಚಿಸಿ ಪಟಗಳಂತೆ ಇಳಿ ಬಿಟ್ಟ ಟಾಂಕಾ ಪೇಂಟಿಂಗ್ಸ ಕೆಲವು ಕಂಣಿಸಿದವು. ಇವು 
ಬಹುಶಃ ತಿಬೇಟಿಯನ್ನರು ಆಥವಾ “ನೇಪಾಳೀ ಕಲಾವಿದರು ರಚಿಸಿದವೆ. ಇರಹುದು 


ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಲ್ಲಿಂದ ತಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ ದಾರ್ಜಿಲಿಂಗಗ ನೋಡಲು ಇಳಿದೆ. ಚಹಾ ತೋಟ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ಹೆಸರಾಗಿರುವ ಈ ಭ್‌ ೀಶ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಪ್ರವಾಸಿಗಳಿಂದಲೇ ತುಂಬಿ 
ರುವುದರಿಂದ ಸಣ್ಣ ಸ್ಥಳಗಳಾದ ಲಿಂಗಪೊಂಗ ಹಾಗೂ ಕಜ ಗಳಲ್ಲಿ ಇನೂ 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆನಂಔಸಬಹುಹಂ, ತ್ರ ಭಾಗವೆಲ್ಲಾ ದಟ್ಟವಾದ ವ ಮಂಜಿನಿಂದ ತುಂಬಿ 


೪೨/ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕ ತ ಕೊಂಡು ರಮ್ಯ ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿ ತ್ತು. ಮ್ಳ ಕೊರೆವ ಚಳಿಯೂ ಇತ್ತು . ಸಿಲಿಗುರಿಗೆ 
ಸುಮಾಣು ಹತ್ತು ಕಿಲೊ “ಟರ್‌ ಮೊದಲಿಗೇ ಹಿಮಾಲಯ ಪರ್ವತಗಳು 
ಮುಗಿದು ಬಯಲು ಪಾ ಜು ದೆ. ಮುಂದೆ ಕಲಕತ್ತಾದ ವರೆಗೂ ಬಯಲು. 


ಸಿಲಿಗುರಿಯಿಂದ ನ್ಯೂಜಲಪೈ ಗುರಿಗೆ ಬಂದು ಕಲಕತ್ತೆ ಗೆ ಟ್ರೇನ್‌ ಹಿಡಿಯಬೇಕು. 
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೧ 


ಇಲ್ಲಿಂದ ನೇರ ಬಸ್ಸುಗಳ ಸೌಕರ್ಯವೂ ಇದೆ. ಇದೇ ರೈಲು ಮಾರ್ಗದಲ್ಲ ಭೋಲ 
೧೧ 
ಏರ ಸ್ಟೇಶನ್ನಿಗೆ ಇಳಿದು.ಶಾಂತಿನೆಕೇತನಕ್ಕೆ ಹೋಗುವದು. 


ಶಾಂತಿ ನಿಕೇತನ ನಾನು ಅಲೋಚಿಸಿದಷ್ಟು ಪರಿಣುಮವನ್ನು ಇಂದು ಬೀರದೇ 
ಹೋಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಯ ಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಕರೆಲ್ಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಹೆಸರು ಮಾಡಿದವರು. 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು ಗಂಟೆ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಉಳಿದ ಸಮಯ ಮನೆ 
. ಯಲ್ಲೇ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪೇಂಟಿಂಗ್‌ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದಾಗಿ ತಿಳಿದು 
ಬಂತು. ಕ್ಯಾಂಪಸ್‌ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕ ಕ್ಯಾಂಟೀನ್‌ ಹಾಗೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಕಟ್ಟೆ 
ಗಳು-ಇದು ಅಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲರೂ ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಚಹಾ ಕುಡಿಯುತ್ತಾ ಹರಟೆ ಹೊಡೆ 
ಯುತ್ತ ಕಾಲ ಕಳೆಯುವ ಸ್ಥಳ. ಎಲ್ಲರೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಲ್ಲೇ ಸಿಗುತ್ತಾ ಭ್ರ ನಮ್ಮೆ ಲಯ 
ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸರಣ ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳಿ ಳಿಗಿರುವಷ್ಟೇ ಕಟ್ಟ ಡನಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ ಈ ಕಲಾ ನಿಕಾಯ ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ಹೆಸರು ಮಾಡಿರುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ 
ಆಲೋಚನೆ ಬರುವುದು ಸಹಜ. ಇದಕ್ಕೆ ಆನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದು. ಆದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದು-ಶರೀರಕ್ಕಿಂತ ಅದರಲ್ಲಿ ಇರುವ ಆತ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವದು. ನಮ್ಮ ಬೆಂಗ 
 ಉರಿನಲ್ಲಿರುವ ಕೆನ್‌ ಕಲಾ ಶಾಲೆ ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಾಂತಿ ನಿಕೇತನ 
ತ ್ತ ಇ ; 


ಗ 


ಸಂಪರ್ಕ, 'ಿವಲ್ಲಾ ಮ 


ಹೇಳಬಹುದು. ಇದೇ ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಮನೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ದೇ 


೪೩ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಬಾಲಚಂದ್ರ ನೇಮಾಡೆ ಅವರನ್ನು ಕಂಡಾಗ........ 


-ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ 


ಪುರಾಠಿ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 'ಕೋಸಲಾ' ಯುಗಾಂತರಕಾರಿ ಕೃತಿ ಎಂದು 
ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಲೇಖಕ ಬಾಲಚಂದ್ರ ನೇಮಾಡೆ ಮುಂಬಯಿ 
ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಟಾಗೋರ್‌ ಪೀಠದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರು. ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅವರಿರದರಿಂದ 
ಕ್ಯಾಂಪಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಅವರ ಮನೆಗೇ ಹೋದೆ. ಸಮಯ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ೧೨-೩೦. ಅವರ 
ಶ್ರೀಮತಿ ನಾನು ಬಂದಿರುವ ಉದೇಶ ತಿಳಿದು "ಅವರು ಮಲಗಿದ್ದಾರೆ ಎಬಿಸುತ್ನೇನೆ 
ಎ ೦ ೪ ಇ 
ಹೇಗೂ ಈಗ ಅವರು ಏಳಬೇಕಿದೆ' ಎಂದರು. 


ಇ 
ರರು ಒಂದಿಷ್ಟು ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಕೂಡ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನನ ನ್ನ್ನು ಹೇಗೆ ಕಂಡಾರು 


ಆಂತ ಕಳವಳಕ್ಕೀಡಾದೆ, 


ಮಲಗಿದ್ದವರನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ ಕಾಣುವುದೆಂದರೆ ಮುಜುಗರವೆನಿಸಿತು. ಬರಹಗಾ 


ಬಂದರು, ಆಟ್ಟ ದಿಂದ ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತ. ಎತ್ತರದ ಆಳು. ಹ:ರಿಕಟ್ಟುದ ಮೀಸೆ 

` ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ॥ ಬೆಳ್ಳಿ ಕಡಗ, ಬೆರಳಿಗೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಉಂಗುರ; ಅದೇ ಎದ್ದಿ ದ್ದ ರಿಂದ ಚಾಳೀಸ 

ಜತೆ ಸ ಕೆಂಪು ಕಣ್ಣುಗಳು ನನ್ನ ಪ್ರಯಾಣದ ಆರಂಭ ದಲ್ಲಿ ರೈಲಿನಲ್ಲಿ 

ಮರಾಠಾ ಮೇಜರ್‌ನನ್ನು ಕಂಡ. "ಹಾಗೇ ಸದ ವಾಪಸ್ಸು ಹೊ ೋಗಿದ್ದರೇ ಸರಿ 
ಇತ್ತು ಅನಿಸಿತು. ಸಾವರಿಸಿಕೊಂಡು ಪರಿಚಯಿಸಿಕೊಂಡೆ. 


ಆದರೆ ತದ್ವಿ ರುದ್ಧ. ನಾನು ತಿಳಿದುಕೊ ಇಂಡಿದ್ದೆ ೇೀ ಬೇರೆ. ಬಹಳ ಸಲೀಸಾಗಿ ಮಾತಿ 
ಗಾರಂಭಿಸಿದರು. ಸವ “ಹಿಂದೂ' ಎಂಬ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಯಕ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ್ದರಿಂದ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ ಜಾಗರಣೆ ಮಾಡಿದ್ದ ಕ್ಯಾ ಗಿ ಹಗಲು ನಿದ್ದೆ ಮಾಡಬೇಕಿದೆ 
ಅಂತ ಹೇಳುತ್ತ ದೇಶಾವರಿ ಮಾತಿಗೆ ತೊ ಜ್ಯ ನೇಮಾಡೆ ಇಂಗ್ಲಿ ೀಷ್‌ ವಿಭಾ 
ಗದ (ಪ್ರಾ ಧ್ಯಾ ಪಕರಾಗಿ. ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರಾಗಿ ₹ಲಸ ಮಾಡುತ್ತ ಪಿ.ಎಚ್‌.ಡಿ. ಎದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳಿಗೆ ಹ ಗುನ ನ ಮಾಡಿದವರು. ಈಗ ಟೌಗೋರೆಡ ಪೀಠದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 


ಹೋ ವಾನ ಸಾಸ ಸ ಾಸಾಸಾಪಾಗಘಾಘ)ಾಗ/ಘೂಾಗ:ಗ:ಾ್ದ ಸ್ತ ಗ ಗಗ ಜರ ಫಲ ಲ ಲ ಹ ಫ್‌ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ, ಬೆಳಕು, ವಿದ್ಯಾನಗರ ಹುನಗುಂದ, ವಿಜ ಮ್ರ 4 -೫೮೭೩,೧೬ 


ಹೊತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. “ಇವುಗಳಲ್ಲೆ ಸಮಯ ಹೋಗಿ ಬಿಟಿದೆ. ಇದು ಮಾಡಬೇಕಾದದೇ. 
ಆದರೆ ಸ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಆಗ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ ಪೂರೈಸಿ ಸಮಯ ಇಳಿ 
ದಾಗ ಬರವಣಿಗೆ ಮಾಡಬೇಕು” ಅಂದರು. ಆಗ ಅನಾನಂದೆ, "ಆಟಗಾರರಿಗೆ ಕಂಪನಿ 
ಯವರು ಪಗಾರಕೊಟ್ಟು ಅವರನ್ನು ಆಡಲಿ ಕ್ಕೇ ಬಿಡ್ತಾರ... ಸ್ಫಜನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಇದ್ದ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯ ಸಜೂಶಿಪ್‌ ೫8 ನೀಡಬಾರದು?” 
ಅದಕ್ಕೆ ನೆಮಾಡೆ “ಹೌದು. ಒಂದು ಎಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಗ್ರಂಥ ಅಥವಾ ಒಂದು 
ಸಂಶೋಧನ ಕೃತಿಗಾಗಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಫೆಲೋಶಿಪ್‌ ನೀಡುವ ಪರಿಪಾಠ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ಸೃಜನ ಕೃತಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆ ತಂತಾನೆ ಬರುವಂತಹದ್ದು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಯ, ಶ್ರಮ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಅಂತ ತಿಳಿದಂತಿದೆ.......”ಎಂದರು”.......ಚಪಾ 
ಕುಡಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಆದರ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತ 

ದೇವನೂರ ಮಹದೇವ, ಬಚಾರ್ಜಾ, ೋಷು 00) ಆಾಫಂಗ ಗಿರಡ್ಡಿ, 

ಟಂಪಾ ಅವರನ್ನು ನೆನಪಿಸಿದರು. 


...ವಿವರವಾಗಿ ವಿಭಾಗದಲ್ಲೆ ಮಾತಾಡೋಣ. ಜೇಂಬರದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದು 
ೂತು ೂ ಇಫ್‌ ದ ತ್ರ ಹಾನಿ ೦, ತ್ಪಂ $2 
ಕೂತುಕಿ ಳ್ಭಿರಿ ಬರ್ತೇನೆ ಆಂತ ಹೇಳಿ ಬೀಳೆ ಟ್ಬರು. 


...ಟಾಗೋರ ಪೀಠದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕೂತೆ. ಎದುರಿಗೆ 
ಟಾಗೋರ ಫೋಟೋ ಇದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಗಂಧರ ಹಾರ ಹಾಕಲಾಗಿದೆ... 


...ಬಾಲಚಂದ್ರ ನೇವಾಡ ಮರಾಠಿಯ ಒಬ್ಬ ಮಹತ್ವದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, 
೧೯೬೩ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಗೊಂಡ ಅವರ 'ಕೋಸಲಾ' ಬಹಳಷ್ಟು ಚರ್ಚಿತವಾದ ಕ್ಫ್ರ ತ್ರಿ 
ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೀ ಒಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು ಕೊಟ್ಟಿ ಜಟ ಅಂತ ಶಾ ಫಸ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಮರಾಜ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮರ್ಡೇಕರ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಗಾಧರ 
ಗಾಡ್ಗೀಳ ೇಳ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸ್ಥಾ ನವೇ ನೇಮಾಡೆ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಎಂದು ವಿಮರ್ಶ 
ಕರ ಆಭಿಪ್ರಾಯ. ; 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತ ಬಂದ ಭಾಷಾ ಶೈ ಲಿಗಿಂತ ಎಭಿನ್ನವಾದ 
' ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಶೈ ಲಿ ಇವೆ. ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಂಸ್ಕಾ ರಗಳಿಗೆ ಒರ 1 
ತಿಕ್ಕಿ ತೀಡಿದ ಕೃತ್ರಿಮ ಭಾಷೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಕಾಜಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ 
ಹಾಗೂ ಲವಲವಿಕೆಯ ಶೋಧನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದು ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಹ ವೇ ಆಗಿದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಅನುಭವ, ಸಂವೇದನೆಗಳ ಸಮರ್ಥ ಕ್ವಿಯಾಗ ಲ್ಲಿ ಭಾಷಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಅದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಕವ ಪರಸ ರ ವಿರುದ್ಧ ಗಳನ್ನು 


೪೫ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಹಿಡಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದಿದೆ. 


`ಕೋಸಲಾ'ದ ನಾಯಕ ಪಾಂಡುರಂಗ ಸಾಂಗವೀಕರ ಸಾಂಗವಿ ಹಳ್ಳಿ ಯಿಂದ. 
ಪುಣೆಗೆ ವಿದಾ ಖಜ್ಯಾ ಸಕ್ಕೆ ಬಂದು ಎದ್ಯಾ ರ್ಜನೆ ಮಾಡುತ್ತ ನಗರ ಸಂಸ್ಕ ತೆಗೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ನಪಾಸಾಗಿ ತನ್ನ ಊರಿಗೆ 
ವಾಪಾಸಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಾಲಾವಧಿ ಆರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಣೆ ಆಗಿದೆ. ನಾಯ 
ಕನ ಲೌಕಿಕ ಸೋಲು ಆತನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮನೋಭಾವದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಆತ ಪರಕೀಯತೆ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಾಯ 
ಕನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಬರೀ ಘಟನೆಗಳ ಸರಪಳಿ ಆಲ್ಲ; ಅವನ ಬಹುಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 


ಹಾಗೂ ಆಂಕರಿಕ ಪರವರ್ತನೆಗಳ ಮೌಲ್ಯ ವಿವೇಚನೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ 


ನೋಡಿದರೆ ನಾಯಕನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಂಥ ವಿಶೇಷಗಳೇನಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಯುವಕನ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬಹುದಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಕಲೆಯ ಔನ್ನತ್ಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸಾಂಗವೀಕರ ತನ್ನನ್ನು ಓದು 
ಗರ ಮುಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಸಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅವನ ಆತ್ಮಶೋಧನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಆತನ ಅನುಭವಗಳ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. "ಕೋಸಲಾ' ಮಾನವ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳ ಒಂದು ವಿರಾಟ ಜಗತ್ತನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ........ 


ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿದ ವಾಮನ ಬೇಂದ್ರೆ 'ಕೋಸಲ' 
ಎಂದರೆ ಕೋಶ. ಗೂಡು, ಒಬ್ಬ 5ಶುವಕ ತನ್ನ ಕೋಶದಿಂದ ಹೊರಬರುತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತು ಇಲ್ಲಿದೆ; ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ವಸ್ತುಗಳ ನವೀನತೆ 
ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಾ ಇದು ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿ ಎಂದು ಅವ ವರನ್ನು 
ಭೇಟಿಯಾದಾಗ "ಹೇಳಿದ್ದು ಕೂಡ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದೆ. | 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಆತ್ಮ ನಿರೂಪಣೆ ಹೀಗೆ « ಆರಂಭೆ ಆಗುತ್ತದೆ ; “ನಾ ಖಐಂಂಡು 
ರಂಗ ಸಾಂಗವೀಕರ. ನನಗೆ, ಇವತ್ತಿಗೆ ಸ್ವಲ ಫು ಹೆಚ್ಚು-ಕಡಿಮೆ ಇಪ್ಪತ್ತ್ವೈದು ವರ್ಷ 
ಆದವು. ಆದರೆ ನಿಮಗೆ ನಾ ಹೇಳೋದು ಸಿದ . ಈ ಜಗತ್ತಿನೊಳಗ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು 


ವರ್ಷ ಅಂದರೆ, ದೀರ್ಫ್ಥ ಕಾಲವೇನಲ್ಲ. ಅಪ್ಪನ ನ ಹತ್ತು ಹನ್ನೆ ರಡು ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ 
ಖರ್ಚು ಮಾಡಿಯೂ, ನಾ ಏನು ಸಮಾ ಪರೀಕ್ಷಾಕ್ಕ ಕೂಡಲಿಲ್ಲಾ. ೧ 
ಪ್ರ ಜಿತನದ್ವಿ ಗ ದ್ಯಾ? ೧. ಪ ತಿಯೊಬ ರೂ 
ಅಪರಾಧ. ನಾವು ಮನೆತನದಿಂದ ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದರೂ, ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಪ್ರ ತ್ರಿ ತೆ 

ಪ್ಭ ಪೈಗೆ ಬಡದಾಟ ಮಾಡೇ ಮಾಡತೀವ್ನ....... 





ನೇಮಾಡೆ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಹಾಟುಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ತಾವು ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದ “ಅಸೊ' 
“ಅಥರ್ವ' 'ಆಲೋಚನಾ' ಶಬ್ದ. ಕೆರುಪತ್ರಿ ಕೆಗಳನ್ನು (1116 1130821795) 
ಹೊರ ತೆಗೆದು ನನಗೆ ನೋಡಲು ಕೊಟ್ಟ ಡೆ ಬ ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಗನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದ ನ್ನ್ನು ಅವರು ಎನಿಸಿ ಬು ಜಂ 
ಜಡಗಟ್ಟಿ ದ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭೆ ರಚಿಸುತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿಪ ಶೈವೇಶಿಸಿ, 
ಜೆ. ಬತೆಯೊದ ಕೂಡ ತಾವು “ನ್ನ ನ ಕಾ ಯು, 


ನೇಮಾಡೆ ತಾವೆ ದೇಶೀಯವಾದವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಸಿ.ಡಿ-ಎನ್‌. ಜೋತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಈ ದೇಶೀಯವಾದ 
ಗಟ್ಟಿಗೊಂಡಿತೆಂದರು. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಬರೆಹಗಾರರು ಕೂಡ ಈ ವಾದಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದ ರು. ನಂತರ. ತಮ್ಮ ಚಳವಳಿ ಮೂಲಕ ಆವರು ಪ ತ್ಯೆ ೇಕಗೊಂಡರು. 
ದೇಶೀಯವಾದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿ ಸಿದಾಗ ಗ್ರಾಮೀಣವಾದ ವಿಶಾಲವಾದದ್ದ. ಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಅವರ ಶ್ರ 


`ಕೋಸಲಾ' ೧೯೬೩ ರಕ್ಷಿ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದಾಗ ಅವರಿನ್ನೂ ಎಂ. ಎ. 
ವಿದಾ ್ಯರ್ಥಿ, ಗ್ರಾಮೂಣ ಬದುಕು ನಗರಕ್ಕೆ ತೆರೆಯ:ಲ ಟ್ಟಿತು. ಕಾದ ನಾಯಕ 
ತುಮುಲದಲ್ಲಿ » ಸಕ್ಕು ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಜಾ ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. ಆಧುನಿಕ 
ತೆಯನ್ನು ಕೂಡ *ರಸ್ಕರಿಸುತ್ತ ಆತ ಪರಕೀಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಲೇಖಕರು ಇಲ್ಲಿ 
ಹಳೆಯ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನಗಳನ್ನೇ ತಾವು ಬಳಸಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. 


ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಮಹಾನುಭಾವ ಪಂಥದ ಗಾಢ ಪ್ರಭಾವ ಆಗಿರುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳತೊಡಗಿದರು. ಈ ಪಂಥದ ಸ್ಥಾಪಕ ಚಕ್ರಧರನ ಪ್ರಭಾವ ತನ್ನ ಹಳಿಯಲ್ಲಿ 
ದ್ವುದನ್ನು ನೆನೆದರು. ಇನ್ನೊಂದು ವಾರಕರಿ ಪಂಥ' ಕೂಡ ಅಷರ ಹಳ್ಳಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿತ್ತು. ಮಹ ಸ ಪಂಥ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ « ಅವೈದಿಕವಾಗಿತ್ತು : ಜೌತಿ 
ವಿರುದ್ಧ ಸೆಣೆಸುತ್ತಿತ್ತು. ಚಕ್ರಧರ ಪ ಖರ ವೈಚಾರಿಕನಾಗಿದ್ದ : ವೈದಿಕ ಅನುಯಾ 
ಹಗು ಅವನ ಕಥೆ ಮುಗಿಸಿದರು. ಆತ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಇ ಬ ಬಗ್ಗೆ 
ೂಡ ಪ ಶೈತಿಪಾದಿಸಿದ್ದ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು ಶರಣರ ಅಂದೋಲನವನ್ನು ನೆನಪ 
ಸಿದಾಗ ಅವರು ಬಸವ ಮತ್ತು ಮಹಾನುಭವ ಪಂಥಗಳ ಸಾಮ್ಯತೆ ಹ 
ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ . ಎಂದರು. ನಾವು ಆಧುನಿಕತೆಯ ಅತ್ತು ದ 
ದೂರವಾಗುತ್ತ ನಮ್ಮ ಸಮೃದ್ಧ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸ ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಬೇಕು ಎಂದರು 


ಅವರ ತ್ರಿವಳಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 'ಹಬಿಧಾಲಿ' (೧೯೭೫) 'ಜರೀಲಾ' 


೪೭ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


(೧೯೭೭) ಮತ್ತು 'ರುಾಲ' (೧೯೭೯) ಹೊರಬಂದಿವೆ. ಪ್ರವಾಸವನ್ನು ಒಂದು 
ಆರ್ಕಿಟ್ಟೆಪ್‌ ಆಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಜಾತಿ, ಧರ್ಮ, ಪಂಗಡ, ಶಿಕ್ಷಣ, ಮಮತೆ ಇಂಥ 
ವಸ್ತುಗಳ ನೈತಿಕ ಪರಿಶೋಧನೆ ಮಾಡುತ್ತ ಸಮಕಾಲೀನ ಮರಾಠಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ದಿಟ್ಟ ಅನಾವರಣವನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮಾಡಿವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಸಮಕಂಲೀನ ಮರಂಠಿ ಸಮಾಜದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಇವು ಒಳ 
ಗೋಡಿವೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕಸಬುಗಾರಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ಪುನಃ ಹೊ ಜಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಸ ರೂಪವನ್ನು ಈ ತ್ರಿವಳಿ ಪಡೆದಿವೆ. 


ನೇಮಾಡೆ ತಮ್ಮ “ಟೀಕಂ ಸ್ವಯಂವರ'ಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪುರ 
ಸ್ಕಾರ ಪಡೆದಿದ್ದನ್ನು ನೆನಪಿಸಿದರು. ಮೂವತ್ತೆ ಲದ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಆಗಾಗ ಬರೆ' 
ಯುತ್ತ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಕಲನ ಇದು. ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ -ಪುನರ ಮೌಲ ಮಾಪನಕ್ಕೆ ಈ ಲೇಖನಗಳು ತೊಡಗಿವೆ. "ಟೀಕಾ 
ಸ್ವಯಂವರ' ದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ದೇಶೀಯ ವಾದದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ತೀವ್ರವಾದ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆ ಇದೆ, ಇದೊಂದು ಕೇವಲ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ನಮ್ಮ 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಭೂತದಿಂದ ಬಳುವಳಿಖನಾಗಿ ಸಗ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮೀಕರಣ 
ವನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ಬಂಧ' ಮೆಲೊಡಿ'ಕವನ ಸಂಕಲನ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ನುಡಿಗಟ್ಟನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುವ ಪ್ರಂ-`ಎತ್ಮ್ನ ವಾಗಿದೆ. ಇದು. ಜನಪದ ಹಾಡಿನ ಧಾಟಿ, ಲಯಗಳನ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡಿದೆ. - 


ಮಾತು ಔ ತತ್ರ “ಕೋಸಲಾ' ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿತು. ತಾವು ಎಂ. ಎ. ಮಾಡಲಾ 
ಗದೆ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕುಂತಂಗ, ನಿರುದ್ಯೊ ೀಗಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ. ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಎಂದರು. ಪ್ರಶಾಂತ ದೇಶಮುಖ ಅವರು ಬ ಜಿತ ದೇಸರ್ಪಯಿ-ಕರ್ವೆ 
ಆವರ ಕಡರಿಗಳನೆ ನ್ನ್ನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರು. ದೇಶಮುಖ “ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಬರೆದು ತೋರಿಸಿರಲ್ಲಾ. * ಐಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಾಗ ನೇಮಾಡೆ ಇದನ್ನು ಬರೆದು 
ಕೊಟ್ಟರಂತೆ. ದೇಶವುಖ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಂತೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಖಾ 
ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವಿವಾದವೇ ಹುಟ್ಟಿ ಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತ: ಪ್ಪಶಿಂ 
ತಿಯಿಂದ ಒಂದ ಕಾಂಬರಿ ಬರವಣೆಗೆಯ ರೀತಿಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತ ಚತುರತೆ, 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಹೊಸ ಬಗೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು. ಡಿಕನಗ್ಸ್‌ ರೀತಿಯ 


೪೮ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 



























ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಹೊಸ ಬಗೆಯ ವಾಸ್ತವತೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿ 
ಕತೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಾಗಲಿ, ನಾಯಕಿಯಾಗಲಿ ಇಲ್ಲ... ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮ, ಅಲ್ಪ 
'ವಿರಾಮಗಳನ್ನು ಕೂಡ ತಾವು ತೊಡೆದಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದರು. 

ಈಗ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಅವರ 'ಹಿಂದೂ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದಾಗ 
ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೀಜಗಳು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟುಕೊಂಡಿರು 
ವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಅದರ ರೂಪ, ಸಂವಿಧಾನ, ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸಂಿ 
ತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದರು. ಭೆ ಕ್ರೆಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ವಿಷಯ ಎನ ಬಹುದು; ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ ಆಯಾಮಗಳಿಂದ ಹಿಂದುತ್ವದ ಪರಿಶೋಧನೆ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಪುರಾತತ್ವ ಶೋಧಕನಾಗಿ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತ ಭೂತಕಾಲದ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಜಾತಿ ಅಧ್ಯ 
ಯನದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಈತ ದೇಶಬಿಟ್ಟು ವಿದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದು ಮತ್ತೆ 
ಸ್ವದೇಶಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾನೆ. ಭೂತ ವರ್ತಮಾನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸುತ್ತವೆ. ಪುರಾಣ 
ಶೈಲಿ,ನೆನಪುಗಳ ಕ್ರಮ-ಹೀಗೆ ಹಲವು ತಂತ್ರಗಳ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಸಾವಿರ 
ಗಲ ಪುಟಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ ; ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಮಹಾ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನಬಹುದು 
ಎಂದರು. 


ಇಂಗ್ಲೀಷ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗಿಂತ ಅನ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾದ ಹೆಮಿಂಗ್ವೆ,ಫ್ಲಾಬೆ 
ಸಾರ್ತ್ರೆ ಇವರನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಇಷ್ಟಪಡುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. 


ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಖಾಂಡೇಕರ, ಫಡಕೆ ತಮಗೆಂದೂ ಇಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ; ಮಾಡಗೂ 
ಕರವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ತಾವು ಇಷ್ಟ ಪಟ್ಟಿ ಶದ್ದಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. 


ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ರಂಗಭೊಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಮಾತು ತೆಗೆದಾಗ ಮರಾಠಿ 

ಗಭೂಮಿ ಸಮೃ ದ್ವವಾಗಿದೆ ; ಆದರೆ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂಥ ದೊಡ್ಡ ನಾಟಕಕಾರ 
ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ; ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರ ಮೇಲೆ ವಿದೇಶಿ ನಾಟಕಕಾರರ ಗಾಢ 
ಪ್ರಭಾವ ಇದೆ ಎಂದರು. ನಮ್ಮ ನಾಟಕಕಾರರ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಬರವ 
ಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ; ಭಾರತೀಯತೆ ಹಾಗೂ ಸೊ ಪಜ್ಞೃತೆ 


ಜಿ ನ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿವೆ ; ನಾವು ಯಾರಂತೆಯೂ ಮಾತನಾಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿ 


'ಯಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂದರು. 
ಮರಾಠಿ ಆತ್ಮಕಥೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದಾಗ ಇವು ಬರೀ ಸಂಗತಿಗಳ ದಾಖ 


ಖು 


೪೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಲೆಗಳಾಗಿ ಬಿಡುವ ಭಯಂವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಕಾದಂಬರಿ ಕಥೆ. 
ಬರೆಯುವಂತೆ ಆತ್ಮಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತ ಹೋಗಲಾರ. ಆತ ತನ್ನ ಪಾತ್ರಗ 
ಳನ್ನು ನಿರ್ಮಸುತ್ತ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗಲಾರ. ಆತ್ಮಕಥೆಗೆ ಮಿತಿಗ 
ಲಿವೆ. ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಎಶಿಷ್ಟ ಅನುಭೆವಗಳಿರುತ್ತವೆ. ತೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೂ ನನ್ನ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂದರು. ಶರಣಕುಮಾರ 
ಲಿಂಬಾಳೆ ಅವರ `ಅಕ್ಕರಮಾಸ' ಎಶೇಷವಾದದ್ದು ಎ9ದು ಭಾವಿಸುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ: 
ದರು. 


ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮಯದವರೆಗೆ ಡಾ. ನೇಮಾಡೆ ಜೊತೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ, 
ಕೂತಿದ್ದೆ... "ಮತ್ತೆ ಬಿದ್ರಿ' ಎಂದರು. `ನಿಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಗಿದ ಮ್ಯಾಲೆ ಬದ್ತೀನಿ' 
ಅಂದಾಗ ಅವರು ಮುಗುಳ್ನಕ್ಕರು. 


ವ ಟಿಪ್ಪಣೆ ಮುಗಿಸುವ ಮುಂಚೆ ನೇಮಾಡೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಯು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ ಯುವ ಲೇಖಕರ ವಿಚಾರ ಗೋಷ್ಠಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವಕಾಡಿದ ಭಾಷಣದ ಕೆಲವು ಆಂಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿ ನೇಕೆಂದಿ 
ಪ ಪರ 0 ೧ ದ್‌ 
ದ್ದೇನೆ. ಅವರು ಭಾರತೀಯ ಲೇಖಕನಾಗಿ ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿ 
ಸಿದ್ದಾ ದೆ, 


ಬರಹಗಾರನ ಸಂದಿಗ್ಹ ಸ್ಥಿ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ; “ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬರೆದೂ ಬರೆದೂ ಬರಹಗಾರನಾಗದೇ ಹೋಗಬಹುದು... ನಿಮ್ಮ ಸ್ಟ್ರಜನ 
ಶೀಲತೆಯ ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವಲ್ಲೇ ಕಳೆದು ಬಿಡುತ್ತೀರಿ. ಬರಹಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವಿರಾಮ ಎಲ್ಲಿ ಸಿಗಬಲ್ಲದು? 
ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳ ಪ್ರಕಾರ ನೂರರಲ್ಲಿ ತೊಂಬತ್ತೊಂಬತ್ತು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಒಂದು ವರ್ಷದಲ್ಲೇ ಮರೆತು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವಂತೂ ಹುಟ್ಟುತ್ತಲೆ 
ಸಾಯುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಪ್ಪ ರ್ರಕಟಣೆಯಾದ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನೂರಕ್ಕೆ 
ತೊಂಬತ್ತೊಂಬತ್ತ ರಷ್ಟು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ನೆನಪಿನಿಂದ ಅಳಿಸಿ ಹೋಗು 
ತ್ತವೆ” ಹೀಗೆ ಪರಿಸ್ಥಿ ಯ ಅರಿವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತ ನೇಮಾಡೆ ನಮ್ಮ, 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸೃಜನ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಪಾರವಾಗಿ ನಷ್ಟಗೊಳ್ಳತಿದೆ ಎಂದು ವಿಷಾದ ವ್ಯಕ್ತ 


ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೧ 


ಒಂದು ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲದು ಎಂಬು 
4 
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ದರ ಬಗ್ಗೆ 'ಆಆಲೋಚಿಸುತ್ತ ನೇಮಾಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಮು 
ದಾಯ (ಸಿಸಿ ಮ್‌)ವನ್ನಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ, ಟಿ ಅನೇಕ ದ, ಉಪ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ, ಅವೆಲ್ಲ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಮಾತ್‌ 
ಸಾಧ್ಯ. ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಮಾತ್ರ ಶ್‌ 
ಸಾಲದು. ಲೇಖಕರ ವ ವಸ್ಟಿ ತ ಸಮುದಾಯಗಳು ಸ್ವಾಯತ್ತವಾಗುತ್ತ ಸಹಕಾರಿ 
ಯಾಗಿರಬೇಕು.... ಪ್ರಕಾಶಕರು, ಮುದ್ರಕರು ಟೆ ಗ್ರ ಉಥಾಲಯಗಳು 
ಪ್ರಚಾರಕರು ಸಮೀಕ್ಷಕರು. ವಿಮರ್ಶಕರು, ಶಿಕ್ಷಣತಜ್ಞರು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
. ಅತ್ಯಂತ ದುರ್ಬಲವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಸಂವಹನದ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಗೆ ಜೀವನದ ನಾನಾ ರಂಗ 
. ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಓದುಗರಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಇದನ್ನು ಒಂದೇ 
ವರ್ಣಪಟಲವನ್ನಾಗಿ ನೋಡಬೇಕು. ಈ ಎಲ್ಲ ಉಪ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು, ಏಜನ್ಸಿಗಳು 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಪೂರಕವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬಲ್ಲದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


“....ಬದುಗರ ಸಂಖ್ಯೆ ದೊಡ್ಡದಾಗ್ತಿದೆ. ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಈ ಸಂಖ್ಯೆ ಸಮಾಜದ 

. ಕೆಳವರ್ಗದಿಂದ ಉದಯವಾಗ್ತಿದೆ. ದಲಿತ ಹಾಗೂ ಆದಿವಾಸಿ ಜನಾಂಗದಿಂದ ಲೇಖ 

ಕರು ಹಾಗೂ ಓದುಗರು ದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರ ಸಾಧನೆ 

ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಸ್ಥಾ ಪಿತ ಸುಸಂಸ್ಕ್ಯ ತೆ ಓದುಗ ವರ್ಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 

ಪ್ರಶ್ನಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ ಹಾಗೂ ತಿರಸ್ಕ ರಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ. ಹೊಸ ಜನಾಂಗದ ಬರಹಗಾ 
ರರು ಇವರಿಗಾಗಿ ೫ 0% ಸಹಜ”. 


... ಇವತ್ತು ನಾವು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವಸಾಹತು ಶಾಹಿ, ಜಾತಿ ಪಾ ಶ್ರ್ರಬಲ್ಯ, ಒಂದು 
ತ್ವದ ನ ದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾ ಹ್ಮ ಣ್ಯ ದ ಪುನರುತಾ ನ, ಈ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೆ 

ಗಿದೆ. ಪ್ರ ಅನಿಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ರೋಡ ಒಂದು ಸಾಹಿತಿ ಕ ಸಿದಾ ತನ್ನು 
' ರೂಪಿಸಲು ಈವರೆಗೂ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿಲ್ಲ. ನಾವು ಮಾಡಿದ್ದೆ "ನೆಂದರೆ ವಿದೇಶಿಯ ರೆಡಿ 


| ಮೇಡ್‌ ಸಿದಾ ಸಂತಗಳನ್ನು ಹ ಒವನ್ನ್ನಾ ಗಿ ಸ್ವ ಕರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದೆ ವೆ. 
.. ಆಧುನಿಕತೆ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಗತಿ; ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಸ್ಕ ತಿಗೆ 


 ತನ್ನವೇ ಆದ ದೇಶೀ ಆಧುನಿಕತೆ ಇರುತ್ತದೆ : ಅದು ಬರೀ ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲ; 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಸ್ಪಷ್ಠ ಸಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು”. 


“ಡು 4 ಜು ಗಾ 
ನೆ. ಸ್ಟ್ರಿಂಡ'ಬರ್ಗ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಬಿಕೆಟ್‌ ಹಾಗೂ ಇತರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟ 
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ಕಕಾರರು ತಮ್ಮ ಇಡೀ. ಜೀವವರಾನದಲ್ಲಿ ಸೋಲು ಗೆಲುವಿನ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತಂತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಶೆ ಓಲಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಮರಾಠಿ 
ಅಥವಾ ಕನ್ನ ಡ ನಾಟಹರರು ಮ್ಯು ಜಿಯ ಡ್‌ ಕ್ರದರ್ಶನಗಳಂತೆ ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನು 
ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ.” 


...ಸೊಫೊಕ್ಣ ಸ್‌, ಡಾಂಟೆ, ಷೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ ದಾಸ್ತೊ ವಸ್ಥಿ, ಪ್ಲಾಬೇ, ಕಬೀರ. 
ತ್‌ ಟಾಗೋ ರತ ತಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ದು ಸ ವಿದೇಶಿ ಬಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆಂದು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕ ತನ್ನ "ಸಳ ಹಾಗೂ ಭಾಷೆಯ ಜನರಿ 
ಗಾಗೇ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬರಹಗಾರ ತನ್ನ ಸಂವೇವನೆಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕೊಡೋದು ಮುಖ್ಯ. ಕಲೆ ಅವನ ಬದುಕಿನ ಐಚ್ಛಿಕ ಅನುಬಂಧವಲ್ಲ. ತುಕಾರಾಮ 
ಹೇಳಿದ “ನೀನು ನಿನ್ನ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡು...” 


[ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯಿಂದ ಪ್ರಕಟವಾಗಲಿರುವ, «ಜ್ಞ್ಞಾನೇಶ,ರನ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ? 


ಎಂಬ ಮಹಾರಾಷ, ಪ್ರವಾಸ ಕಥನದಿಂದ] 
ಆಅ್ರ 





ಈಳೆ.ನಿಂಬೆ.ಮಾವು-ಮಾದಲಕ್ಕೆ 
ಹುಳಿಸೀರನೆರೆದವರಾರಯ್ಯ ?! 

ಕಬ್ಬು -ಬಾಳೆ-ನಾರಿವಾಳಕ್ಕೆ ಸಿಹಿನೀರನೆರೆದವರಾರಯ್ಯ ?! 
ಕಳವೆ. ಶಾಲಿಗೆ ಓಗರದ ಉದಕವನೆರೆದವರಾರಯ್ಯ ?! 
ಮರುಗ-ಮಲ್ಲಿಗೆ- ಸಚ್ಚೆ-ಮುಡಿವಾಳಕ್ಕೆ 
ಪರಿಮಳದುದಕವನೆರೆದವರಾರಯ್ಯ ?! 

ಇಂ೦ತೀ6 ಜಲ ಒಂದೆ, ನೆಲ ಒಂದೆ, ಆಕಾಶ ಒಂದೆ ! 
ಒಂದೇ ಜಲವು ಹಲವು ದೃಷ್ಯ ಗಳ ಕೂಡಿ 

ತನ, ಪರಿ ಬೇರಾಗಿಹ ಗ 

ಎನ್ನ ದೇವ ಲ 5೫1 

ಹಲವು ಜಗಂಗಳ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೇನು ಜೆ ತನ್ನ ಪರಿಬೇಕೆ 1 


-ಅಕ್ಕನುಹಾದೇನಿ. 
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೬. ನ: `ರಾಮಪ್ಪ 


ಡಿಕನ್ಸ್‌ ನು ಸಣ ಕಥೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರ ಯೊಬ್ಬನ ನ ಪ್ರಪಾಸದ ವಿಷಯವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಜ್ಹ್ರಿವಾಸಿ 'ಗನಿಗೆ ಎ ದಾರಿ ನಡೆದ ಕೌ ತಾನು ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ದಾರಿಯೇ ತಕ್ಷಣ ಮುಗಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿಶಂತೆ. ನಿಶ್ಯಕ್ತಿ ಎನಿಸಿ ಅವನು 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಮರದ ಕೊರಡೊಂದರ ಮೇಲೆ ಎಶ್ರಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ 
ಮಾರ್ಗ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಭೇಟಿಯಾದ ಮುದುಕ, ಬ ಮಗಳು, ಮಗು ಮತ್ತು 
ಮಧ್ಯ ವಯಸ್ಕ ಹ ಗಂಡಸು ಇವರೆಲ್ಲ ಲ್ಲರೂ ಅವನ ಸುತ್ತ ನೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಧ್‌ 


ನಿವೃ ತ್ರಿಯು ಇಂಥದೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತ ದೆ. :ಐಹಿಕ `ಜೀವ 
ನದ ಭರದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ದಾಖಲಾತಿಗಳ “೪ಗೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಸಹಿ 
ಮಾಡಿದ ಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಮುಳ್ಳು ಚುಚ್ಚಿದ "`ೆಲೂನಿನಂತೆ ಕುಸಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅವನ 
ಯೋಜನಾಬದ್ಧ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಸಂಭವಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯುಂಟು ; . ಏಕೆಂದರೆ 
ನಿವೃತ್ತಿ ಎಂಬುದೊಂದು ಅನನ್ಯ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಕ್ಷಣ, 


ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾದ ಯೋಜನಾಬದ್ಧ ಸಿದ್ದ ತೆಯೊಡನೆ ಮುಂದೆ ತನಗೇನೂ 
ತೊಂದರೆ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಧೈರ್ಯವಿದ್ದ ರೂ, ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಜೀವನವನ್ನು ಎದುರಿಸಲು “71.೮ ೮೬೫೩ (1716 ಎಂಬಂತಹದೊಂದು 
ಅವಶ್ಯ ಕವಾಡೀತು! ಹಾಗಾದರೆ ನಿವೃತ್ತಿ ಎಂದರೇನು ? ಜೀವನದ ಸೌಲಭ್ಯ ಗಳೇ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಇರುವುದರಿಂದ ನಿತ್ಯ ದ ಗೃಹ ಕೃತ್ಯ ದ -ಪರದಾಟದಿಂದ ನಿವೃತ್ತಿ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ಮಕ್ಕಳು ದಿನ ನಿತ್ಯ ದ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸಲು "ಶಕ್ತರಾದ 
ರಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ಪಟ್ಟು ಕೆಲಸಗಳ ತೂ ನಿವೃ ತ್ತಿ ಎನ್ನಬಹುದು. ಪುನಃ ಜೀವನವೇ 
ಬದಲಾನಿ: ಜೈತ ದ ದೃಷ್ಠಿ ಯೂ ಬದಲಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಓದಿಕೊಂಡಿರುವ ಹೆಣು 


ಮಕ್ಕ ಳ ಮದುವೆಗಳ ಬಗ್ಗ ಅನವಶ್ಯ ಕ ಗಾಬರಿಯಿಂದ ನಿವೃ ತ್ತಿ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಇದಲ್ಲ ಇದ್ದೂ ಸಹ- ಕ 








ಕಾರ್ಯ ನಿರತ ಜೀವ ನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಹೊ (ಗಿದ್ದ ದೇಹದ. ವು ನಿವೃತ್ತಿ 
ವೃ ಎ ಕೀ ತಿ ಮ ಪ್ರಯಾಸವಾದೀತು. ಇದು ವೇಗ ತಗ್ಗಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸ ಮಸ್ಯ-ವೃದ್ಧಿ ಬಾ 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಆವರೆಗಿನ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯೇ ಆದ ಜೀವನವನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬೇಕಾದೀತು. ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದೊದಗಿರುವ ಸಮಯವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊ 


ಳ್ಳುವ 2 ಸೃಷ್ಠಿ ಯಾಗಬೇಕು. 


ನ್ಸಿನ ದಾರ್ಶನಿಕ ವೋಲ್ಲ್ಗೆ ಕೆ ಬರನ ಪ್ರಕಾರ ತೋಟವೊಂದನ್ನು ಮಾಡು 
ವುದೇ ಸ ಸಾಫಲ್ಯ. ನಿವೃತ್ತ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ತೋಟವೊಂದನ್ನು ಮಾಡಿ ಅದ 
ರಲಿ ನಿಂತು ಕುರ್ಯನಿರ್ವ ಒಸಲು ಈಗ ಸಾಧ್ಯವೇ ? ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕೈತೋ ಟವನ್ನಾದರೂ ಬೆಳೆಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾದರೆ ಅಸ ರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಾವ 

ಸತ ಬಹುದು. ಸರಳ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಉನ್ನತ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಈ ಕೈ. 


ತೋಟ ಯ 


ಇನ್ನು ನಿವೃತ್ತಿ ವೇತನ, ಸಾಲ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಇತ ಬರ್ಥವಾಯಿತೆಂದರೆ ತ್ತ 
ಗಳ ಸಂಗಔಿಂದ ನಮಗೆ ಶಾಶ್ವತ ಮುಕ್ತಿ. ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿವೃತ್ತ ನು ನಿಜ 
ಗಿಯೂ ನಿವೃತ್ತ. ಕಾರ್ಯ ನಿರತ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ ಫಿ ಎಚ್ಚ ರದಿಂದಿದ್ದ ರೂ ಭದ್ರ 
ಜೀವನವನ್ನು ಆ ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ರೂಪಿಸಬಲ್ಲ. ಈ ಸಂದರ್ಭೆ ದಲ್ಲಿ ಅವನ ಸಹಾಯಕ್ಕಿ 
ಬರುವ ಮೊದಲ ಹಾಗೂ ಸ ಜವಾದ ಹವ್ಯಾ ಸವೆಂದರೆ ಓದು. ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನದ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಸಕ್ತಿ. ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಾಸ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಕಷ್ಟ ನಷ್ಟಗಳಿಗೆ 
ಗುರಿಯಾಗದಂತೆ ಕಿರಿಯರಿಗೆ, ತನಗಿಂತ ಕಿರಿಯರಾದ ಕಾರ್ಯನಿರತರಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶನ, 
ಹೀಗೆ ಸಮಯವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಅವನು ಕಾರ್ಯನಿರತನಾಗಬಹುದು-ನಿಷ್ಕಾ 


ವ:ಯಾಗಿ. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನಿವೃತ್ತರಿಗೂ ಕೆಲಸ ಒದಗಿಸುವಷ್ಟು-ಪರಿಸರ, ಶಾಬ್ಬ ಕಃ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮಾಲಿನ್ಯ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ನಿರ್ವ ನಲಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತರು 


ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಪ್ರಗತಿ ಪರ, ವೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ್ಕ ಇಂಥ ಶಬ್ದ ಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಷ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸ್ಟ ಷ್ಟ ಪಡಿಸಿ ಹ ಅನವಶ್ಯ ಕ ಗಾಬರಿಯಾಗುಂ ವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಮ್ಮ್ಮ ಗಾದ ಧ್ಸೈ ರ್ಯ ತುಂಬಬೇಕು. ಜೀವನದ ಮೌಲಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಪ್ಪ ತ ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ, ಸ ಸವತ! ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತರ ಪಾತ್ರ 


ೂಡದು. 
4 


ಕ . 


ತ್ತಿ 
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ಹಣವೇ ಇಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಫಲತೆಯ ಅಳತೆಗೋಲು. ಆದರೆ ಅದೇ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೇ ? ಬಡತನದಲ್ಲಿಯೂ ಜೀವನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಬಡತನದಿಂದ 
ಶ್ರಿ ೇೀಮಂತಿಕೆಯತ್ತ ನಡೆಯಲು ದುಡಿಮೆ ಒಂದು ದಾರಿ. ದುಡಿಮೆಯು ಅನ್ಯಾ ಯ 
ಹ ಕೂಡಿರಲೇ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ನಾಗರೀಕತೆ, ಜೀವನ ದ್ಭ ಷ್ಟಿ ಇವುಗಳ ಕಲ್ಪ ನೆ 
ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ನಿವೃತ್ತ ಜೀವನ ಒಂದು ಜಾರೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಿಬ್ಲ. 
ದುಡಿಮೆ ಎಂದರೆ ಆತ್ಮಗೌರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಿಲ್ಲ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಣಕ್ಕಿರುವ 
ಮಹತ್ವ ಮತ್ತು ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರಿತು ದುಡಿಯುತ್ತಲೇ ನಿವೃತ್ತ ಜೀವನವನ್ನು 
ಸಾಗಿಸಿ ಭಾವಿಗಳು ಮನುಷ್ಯ ದುಡಿಯುವುದಾದರೂ ಏತಕ್ಕೆ ? ಜೀವ 
ನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯಕ ಬಿಡುವು ಮತ್ತು ಶಾಂತ ಜೀವನ ನಡೆಸಲು- ಅಲ್ಲವೆ? 


ಕಡಿಮೆ ಸಮಯ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತ ನಿರ್ದೇಶನದ ಮೂಲಕ 
ಇತರರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಿವೃತ್ತರಲ್ಲಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಇಂಥದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಉಪಯುಕ್ತ. 

ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಕಲ್ಪನೆಕಟ್ಟಿ ಬಣ್ಣಿಸುವ : ಮಾತು 
ಗಾರಿಕೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಷ್ಟು ಉತ್ತಮ. ಆಂಕಿ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಗಾಬರಿಗೊಳ್ಳದೆ 
ಇರುವುದು ಇಂದು ಕಾರ್ಯನಿರತರಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕ. ಅದರ ತಿರುಳನ್ನು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ 
ಹೇಳಿ ಕಾರ್ಯ ಪ ಶ್ರವೃತ್ತಿಗೊಳಿಸುವುದು ನಿವೃತ್ತರಿಗೆ ಒಂದು ಕರ್ತವ್ಯವೇ ಆದರೂ 
ನಾವು ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡಬೇಕಿಲ್ಲ. 


ಇನ್ನು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಿಡುಗುಗಳು-ಉದಾಹರಣೆಗೆ-ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಇದನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುವ ಶಾಸನಗಳೇ ಇವೆ-ಕಾರ್ಯಾಂಗದ ಸಹಾಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೇಳಿ 
ಮದುವೆಗೆ ಮೊದಲು ಪೋಲೀಸರು ಬಂದರೆ ಮದುವೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮದುವೆ ಆದ ನಂತರ ಪೋಲೀಸರಿಗೆ ತಿಳಿಸುವುದು ಮೂರ್ಬ್ಮತನ. 


ಇಂಥ ಸಂದಿಗ್ಛ ಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ ಹಿರಿಯರು, ನಿವೃತ್ತರು, ನಾಗರಿಕ ಜೀವ 
ನದಲ್ಲಿ ದಾರಿ ತೋರಿಸಬೇಕಾದೀತು. 


ಹೀಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬೆಳಸುವುದೇ ನಿವೃತ್ತರಿಗೆ ಭೊಷಣ. ಕಾನೂನಿಗೆ ಎರಡು 
ದೃಷ್ಟಿ: ಜಾಣರಿಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ, ದಡ್ಡರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ. 


ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕಾಸಗೊಳ್ಳಲು ಬಹೂಪಯೋಗಿಯಾ 
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ಒಂದು -ಮಾರ್ಗವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ. ನಿವತ್ತಿ, ಎಂದರೆ ವಾನಪ.ಸ 
ಸ ವ್ವ ಚ 


ೇೀವನ ಸಫಲವಾದರೆ. ತಾನಾಗಿಯೇ ಸಾಧಿ ಸಲ್ಪಡುತ್ತ ದೆ ಸನ್ಯಾಸ. 

ತಗ್ಗಿದ ಜೀವನ ವೇಗಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ತಗ್ಗಿದ ಆದಾಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳವುದು- 
ಇವು ಜೀವನದ ಅಸಂಖ್ಯೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತ್ರ. ಇದೇ ಅರ್ಥ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಶಿರೋ ಭಾಗ. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲೇಬೇಕಾದ ಸಮಯ ನಿವೃತ್ತಿಯಕಾಲ. 
ಇದು ಸಫಲವಾಗುವುದು ನಾವು ನೆಟ್ಟು ಬೆಳೆಸುವ ತೋಟದಲ್ಲಿ. ಈ 'ತೋಟದೊಳಕ್ಕೆ 
ನಮಗಿಂತಲೂ ಕಿರಿಯರನ್ನು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವಶ್ಯ. ನಮ್ಮೊಡನೆ 
ಅವರನ್ನು ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸುವುದು. ಹರ್ಷದಾಯಕ. ನಮ್ಮೊಡನೆ ಬೆಳೆಯಲು 
ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಅವರೊಡನೆ ನಾವು ಮುಪ್ಪನ್ನುಗೆಲ್ಲಬಹುದು. ಹೀಗೆ 
ನಾವು ಬೆಳೆಯ ತೊಡಗಿದರೆ ಜೀವನವಾಹಿನಿಯಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಈ ಆರ್ಥದಲ್ಲೇ ಬ್ರೌನಿಂಗನ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ ಸಬಹುದು. 


೮1೦17 ೦16 ೩1೦1೫೮ 1710. ೦೧೮ 
711೮ 1೦8! 15 76! 1೦ ಆ 
ಇದೇ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕ್ರ ಇದೇ ಜೀವ ವಿಮುಕ್ತಿ. ಇದೇ ಥೋರೋ ಮಹಾಶಯನ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ, ಸುಖದ ಕಲ್ಪನೆ. 
711೮1೮ 15 771೦%ಅ.6೩7 (೦ 6೩772೫ 
"11೮ 5071 15 10 ೩ 17017/1130 81೩% 


“ಬರಿ ಬೆಳಗಲ್ಲದ ಬೆಳಗು” ಇದೇ. ಇದೇ ಜೀವ ವಿಮುಕ್ತಿ. ಇದೆ ಅನಂತ 
ಇ ಈಗಿಕ 

ನಿವೃತ್ತರು ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಭೂತಳ ಸ್ವರ್ಗ ಆದು ಇದೇ-ಅದು 
_-ಅದೇ ಇದು ಘ 


೫೬ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 

















ಪದಾರ್ಥ 


ಮಂಗಿಲು ಮಳೆಯಾಗದೇ ನೆಲಕ್ಕೆ ಶಂಭವೆಲ್ಲಿದೆ? 


ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭಟ್ಟರ 'ಮಗಸನಿಗೊಂದು ಪತ್ರ? ಪದ್ಯ ಕುರಿತು) 


' ಮಗನಿಗೊಂದು ಪತ್ರ 


ಬಾ ಮಗೂ ಅಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ 

ನಿನ್ನದೇ ನೆಲಕ್ಕೆ, ನಿನ್ನದೇ ಜಲಕ್ಕೆ, 

ನಿನ್ನ ಒಳ ಹೊರಗನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೂಟ್ಟಿ ಸತ್ವಕ್ಕೆ, 

ಹಿಂದು ಮುಂದುಗಳ ತಕ್ಕ ಛಂದದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನಿನ್ನ 
ನಿಜಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಪುಪ್ಪವತಿ ಬಂಧಕ್ಕೆ, 

ನಿನ್ನ ಬೆನ್ನಿಗೆ ನಿಂತ ಪ್ರರಾಣ ಇತಿಹಾಸಗಳ 
ಬಿಸಿಯುಸಿರು ಬಡಿಯುವೀ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ, 
ಭೂರ್ಜಪತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾತು ಬರುವ ಮುಂಚೆಯೇ ಬೋಧಿ 
ತಿಳಿವ ಹರಿಸಿದ್ದ ಈ ಜ್ಣ್ಲಾ ನಧಾಮಕ್ಕೆ 

ಬಾ ಮಗೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ. 


ದೂರ ಹಾರುವದು ಸಹಜವೆ, ಸರಿಯೆ, ಮತ್ತೆ 
ಗೂಡು ಸೇರುವ ಹಕ್ಕಿಗದು ತೀರ ಉಚಿತವೇ. 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಮತ್ತಷ್ಟು ಏರಬೇಕೆಂಬಾಸೆ 

ರೆಕ್ಕೆ ಬಲವಿರುವಾಗ ಉಕ್ಕುಕ್ಕಿ ಬರುವುದೇ. 

ನೀರಿನೊಳಗಿನ ಮೀನು ತನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಾನು 
ತಪ್ಪದೇ ಇರಬೇಕು. 

ಸಾಹಸಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಪಾತಿ ಹಾರಿದರು ಸಹ 

ಅನ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ನುಗ್ಗು ವುದಲ್ಲ. 





ಚಿಂತಾಮಣಿ ಕೊಡ್ಲೆಕೆರೆ ಸಿ..೨..೨ ; ಡಬ್ಬು. ಎಂ. ಎಸ್‌. ಕಾಂಪೌಂಡ್‌, ಜಯನಗರ 
ನೇ ಬ್ಲ್ಯಾಕ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು. ೫೬೦೦೪೧. 






ಒಗ್ಗು ವುದು ತಪ್ಪಲ್ಲ, ಫಟ ಬನ್ನುವಷ್ಠ ಸಲ್ಲ ಬಲೂನು 
ಬಗ್ಗು ವದು ಬೆತ್ತ ಮುರಿಯದಂತೆ ತನ್ನ ಸ ಕಮಾನು 


ನೆಲದ ಅಂತರವೆ ಪ್ರಗತಿಯ ಮಾನವೇನಲ್ಲ, 
ಹೊರಚಲನೆ ಪೂರ್ಣ ಉನ್ನತಿಯ ಮಾಪಕವಲ್ಲ. 
ಒಂದೇ ಸಮನೆ ದುಂಡುಸುತ್ತಿ ಚಾಚಿದ ಕೈಗೆ 
ಯಾವ ಅಂಕೆಯೂ ಸಿಗದಭೆ ಕ್ರೈಮಣದಲಿ ಹುರುಳಿಲ್ಲ. 
ಗಾಳಿಯಲ್ಲೇರಿ, ನೀರಲ್ಲೇಜಿ, ತಿದಿಯುಗಿದು 
ಅರ್ಥಪ್ರಾಪ್ತಿಗೆ ಕುದಿವ ವಿಂಡುಕಾಟ ಗೆಲುವೇನು ? 
ಹಿಂದನ್ನು ಸುಟ್ಟು ಮುಂದನ್ನು ಅಳಿಸುವ ಸ್ವಂತ 
ಸುಖದರಸು ಚತುರಂಗ ಬಲಕ್ಕೆ ಪತಿಯೇನು ? 
ತನ್ನಲ್ಲೆ ಮುಗಿವ ಚಲನೆಗೆ ಏನು ಬೆಲೆಯಿದೆ ? 
ಮುಗಿಲು ಮಳೆಯಾಗದೇ ನೆಲಕ್ಕೆ ಶುಭವೆಲ್ಲಿದೆ ? 


ರುಂಗ ರುಂಗಿಸಿ ಹೊಳೆದು ಥಟ್ಟನೆ ಸೆಳೆದು ತೆಕ್ಕೆಂ`ಎಲಿ 
ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ ಸಂಭ್ರಾಂತಗೊಳಿಸಿ ದಿಕ್ಕೆಡಿಸೀತು 

ಯಂತ್ರ ಮೋಹಿನಿಯ ಕುತಂತ್ರ. ನಿಜ ಮೂಲವನೆ 
ಮರೆಸೀತು, ಉರಿಸೀತು ಅಂಶಶ್ಚಲನೆಗಳನ್ನೆ, 
ಉಳಿಸೀತು ಉಪ್ಪ ರಿಗೆ ಸುಖದ ಗೀಳೊಂದನ್ನೆ. 

ಬರಿ ಗೀಳು ಬಾಳ ಬೆಳೆಸೀತೆಂತು ಹೇಳು? 

ತನ್ನನ್ನೆ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೋಹಕ್ಕೆಳಸುವ 

ಎಲ್ಲ ಏಳಿಗೆ ಬರೀ ಕೂಳಿಗೆ ನಡೆದ ಜೂಟಾಟ 

ಕಟ ದೇ ಬೆಳೆಯದೇ ಬೆಟ್ಟದ ತುದಿಯ ಆಸಾಮಿ 
ದೂರದಿಂದಷ್ಟೆ ಕಂಡಂಥ ತೋಟದ ನೋಟ. 


ನಿನ್ನ ಪೌರುಷದ ದೋರ್ದಂಡಕ್ಕೆ ನಾರಿಯನ್ನು 
ಬಿಗಿದು ಕಳಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಣ ವ್ರತಕ್ಕೆ ನಿಂತು 
ಅವನ ನಿಜಗಳ ಕಾದು ಕೊಟ್ಟ ಅಚ್ಯುತರಕ್ಷ 
ಊರ್ಮಿಳೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ನಿನ್ನ ಶರ್ಮಿಳೆ 
ಪರದೇಶದುರಿಬಾಣಲೆಗೆ ಬಿದ್ದ ಸಖನನ್ನು 
ನೆನಪ ನೆರಳಾಗಿ ಸಂತೈಸಿದ್ದೇನು ಕಡಿಮೆಯೇ ? 


ಕ ಗ್‌ ರ್ಸ್ಛ  ್‌್ಚಚ್ಛಆ 











ವರ್ಪಗಳೆ ನಿನಗೆ ತಪಿಸಿದು ಸಾಮಾನ್ಗವೇ ? 
ಪತಿಯ ಒಳಗಿನ ಸತ್ತ ತ್ವ ಪುಟಗೊಳಿಸಿ ಹೊರತರಲು 
ಜೊತೆ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಳೆ ಸಪ್ತಪದಿ ತುಳಿದು 

ಈಗ ಕಡಲಾಚೆಗೂ. ನಿ 


ನಿನ್ನ ಜೀವಿತದ ಭವನಕ್ಕೆ ಹೆ ಹೆಬಂ.ಗಿಲು ; 
ಶುಭೆಗಳಿಗೆ ತೆರೆದು ಅಶುಭಕ್ಕೆ ಕದಮುಚ್ಚಿ 
ಆಂತಿರಂಗವ ನಿತ್ಯ ರಕ್ಷಿಸುವ ಕಾವಲು. 

ಉರಿಯುವ ಸಮಿಧೆಯಾಗಿ, ಉರಿಸುವ ಆಜ್ಯವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಿ ದಾ ಳೆ ತನ್ನ ತವರನ್ನೆ ತೊರೆದು 

ನಿನ್ನೆಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಮಾರ್ಗಣ ಚಿಮ್ಮಿ ಬರಲು 
ಬಿಲ್ಲದಂಡೆಗೆ ಸೆಳೆದು ಬಿಗಿದ ಹೆಡೆಯಂತೆ, 

ತಾನೆ ಬಿಡಿಯಾಗಿಯೂ ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವ ರನ 

ಮ್ಳ ಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ಇಡಿಯಾದ ಪ ಸಭೆಯಂತೆ 


ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಭೆ ಕಡೆದ ಹೊಸ ಕಿರಣ ಸಲ್ಲಲಿ ತಾನು 

ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಕಡೆಗೆ, ನಿಜಾರ್ಥದೆಡೆಗೆ. 

ತನ್ನದೇ ನೆಲ ನೀರು ಗಾಳಿಗೊಬ್ಬ ರ ಬೆಳಕು ಬೇಕು ಬಿತ ಶೃಕ್ಕೆ, ತ ತುಡಿವ ಚಿತ್ತ ಕೈ. 
ಹುಸಿ ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಆಂತಸ್ಪ ಸೂಕ್ತ ೬ಗಳಷ್ಟೂ ಆರಳದಿರಬಹುದು 

ತನ್ನ ಸತ್ವದ ಪರಿಧಿ ತುದಿತನಕ ಬಿತ್ತ ಕ್ಳೈ ಚಾಚದಿರಬಹುದು. 


ಯಾಣಕೆ ಅಗತ್ಯ ನೆನಪಿರಲಿ. 

ಖಂಡ ಖಂಡಾಂತರವನಲೆವ ಸಹಸ ಮೈ ಲಿಯ ಹೊರಚಲನೆಯಲ್ಲ 

ಏ ಶೆ ತ ಓಡ ಮುಖ್ಯ 

ತತ್ರಿದ ಜಾಣ ಷಣು ಇ ಲೂ ಎಿಶ್ವಾತ ಬಗ್ರಾ ಜ ಗಣಪತಿಯೆ 


ಏನೋ ದುಸ್ವಪ್ನ ಮೊನ್ನೆ. ಅಜಗರದಂಥ ನಗರ, ಅಂಕುಡೊಂಕಾಗಿ 
ಕೆದೆದುಬಿದ್ದಿ ದೆ ಆಯತಪ್ಪಿ ಕುಡಿದವರಂತೆ ನಟ್ಟೆ ರುಳಿನಲ್ಲಿ. 
೧೨ 


ಯಾರೋ” ಸಂಭ್ರಾಂತ ಯುವಕ, ನಮ್ಮ! ತೆ ಚಹರೆ 
ಭಾರಿಸೌಧದ ಮೇಲು ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 


ಠ್ರನೆ ಆತ್ತ ಇತ್ತ ಮಿಡುಕಾಡುತ್ತ ಒಂದೇ ಸವನೆ. 
ಚೀರುತ್ತಾನೆ. ಏನೋ ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾಗದ ನೋವು, ಕರುಳ ಬಾಧೆ. 
ನಿಗಿ ನಿಗಿ ಕೆಂಡಕಣ್ಣು ಆಕಾಶಕ್ಕೆತ್ತಿದ ತೋಳು, ಸಿಟ್ಟು ದುಃಖ 
ಸೂಟು ತೊಟ್ಟಿದ್ದ ರೂ ಬೆತ್ನಲೆ ಇದಂತೆ ಚಳಿಗೆ ನಡುಗುತ್ತಾನೆ ; 
೧ ದು ೧ ಮ 
ತಲೆ ತಲಾಂತರದ ಆಸ್ತಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡವನೆಂತೆ ಮಾತಿನುರಿಕಾರಿ 
ಈಚೆ ದಡದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಕೂಗಿ ಶಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ತನ ಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬುತ್ತಿರುವ ಮೂಲ ಶ್ರುತಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪಡಿಮಿಡಿಯಬೇಕು ; ರಾಗದ ಸಾಧ್ಯ ಚಲನೆಗಳ 
ಏಕಾಗ್ರಚಿತ್ತದ ಕಲ್ಪಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ 
ಶೋಧಿಸಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕು. ಕಾಣದ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 
ಬೇರಿಳಿಸಿ ಮರ ಕೆಳಗೆ ಹುಗಿದ ಅಜ್ಲ್ಯಾ ತಗಳ ಬಗೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, 
ದಕಿ ದ ಸಾರವನೆ ಲ ಮತ್ತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿ , 
೫ ಇ್ಮನ್‌ ಂ ಶೆ 
ಮಿಡಿಕಾಯಿ ಹಣ್ಣಾಗಿ ಬಿತ್ತಗಳ ಪಡೆದಂತೆ 
ತನ್ನ ಮೈಯನ್ನೆ ವೀಣೆ ಮಾಡಿ ತಂತಿಯ ಮೀಟಿ ನಾದವೆಬಿ.ಸಬೇಕು, 


ಬು 
ಮೀಟು ಚಿಮ್ಮಿದನಾದ ಸುತ್ತಲೂ ತನ್ನೆ ಮಾಧುರ್ಯಹಜಚ್ಬಿಸಬೇಕು. 


ಟಿಸಿಲು ದಾರಿಗಳ ತೆರೆಯುತ್ತ ಸಾಗುವ ಮಹಾಪಥವೇ ಪರಂಪರೆ 

ಮಿಡಿಯ ಹಿಂದಿರುವ ಮರ ; ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರೋಕ್ತನಿಂತ ಶ್ರೀಚಕ್ರ, 

ಶಂಕರನ ಮಂತ್ರ ಸಂಕಲ್ಪಕ್ಕೆ ಒಲಿದಿಳಿದ ಯಂತ್ರರೂಪದ ನಿತ್ಯ ಶಕ್ತಿ. 

ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕಡೆದಿಟ್ಟ ಮೂರ್ತಿ ಬರೀ ಪೂಜಾಲಂಕಾರಕ್ಕೆ 

ಲೋಹದ್ದೊ ಶಿಲಿಯದೋ ಕಂತ್ರಿ ಮಾವಿನ ಮರದ ಕಾಂಡದಲಿ ಕಡೆದದ್ದೊ 

ಎಷ್ಟು ಚೆಲುವಿರಲಿ, ಎಂಥ ಕಲೆ ಇರಲಿ 

ಸಂತ ಖುಷಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ತಲೆಬಾಗಲಿ 

ಮೂಲಬಲ ತೇಜಸ್ಸು ಅಡಗಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಸ್ಟೂರ್ತಿಬಂಧ 

ಎದ್ಯುತ್ತು ಹರಿದು ಗಾಜಿನ ಖಾಲಿ ಬುರುಡೆಯೂ 

ಮನೆತುಂಬ ಬೆಳಕ ತುಳುಕುವ ಪ್ರಭಾಬಿಂಬ 

( ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟಿ] 

ಡಾ| ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಭಟ್ಟರ “ಮಗನಿಗೊಂದು ಪತ್ರ' ಕವಿ 

ತೆಯ ಅವರ ಕಾನ್ಶ ಜೀವನದ ಮಾಗಿದ ಒಂದು ಫಲವಾಗಿದೆ. ಮಗ ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ತೆರ 





ಗಾ ರ್ಮ್‌ ತ್‌್‌ ಸಚ್‌ 


ಹ 
| 





ಳಿದ ಸನ್ನಿ ವೇಶವು ಈ ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭೆ. "ಬಾ ಮಗೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ' ಎಂಬುದ 


ಅದರ ಧು ನಿ, ಈ ಸಂದರ್ಭವೂ, : ಈ ಕವಿತೆಯೂ ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ವಿಶಿ 
ಷ್ಟವೆನಿಸ ತ್ತದೆ. ಆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ನನಗೆ` ನಾನೇ ಸ್ಪ ಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತ ಹೋಗು 


ಸ ನನ್ನ ಲೇಖನದ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ... 


ಪತ್ರ ಗದ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮ. ಆದರೆ ಈ ಪತ್ರ ಪದ್ಯ ಸ್ಪೆನ್ಸೇರಿಯನ್‌ ವಕಾದರಿ 
ಯಕ್ಕಿ ಬರೆಯಲಾಗಿರುವ ಲಯಬದ್ಧ ವಾದ ಗತಿಯುಳ್ಳಿ, ಈ ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಭಾವೋತ್ಕ 
ರ್ಷದ ಮಧುರವಾದ ಚಲನೆಯನ್ನು ಅನಂಭವಿಸುತ್ತೆ ಜು ವಗ. ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬರಲು 
ತಾರ್ಕಿಕವೂ ಭಾವನಾತ್ಮ] ಕವೂ ಆದ "ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕವಿತೆ ಅವನ ಮುಂದೊ 
ಡ್ಹುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗಾದರೆ “ಹತ್ತ ವೈ ಯಕ್ತಿಕವಾಗಬ ನೀಕಾದ ಪತ್ರ ಕಾವ್ಯ ರಸಿಕರ ಸ 
ಯಾಕೆ ? ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ಜು ಒಂದು ವಶಿಷ್ಠ. ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು 
ಧಿಸುತ್ತಿದೆ. ವಿದೇಶ ವ್ಯಾ ಸಂಗ ಇಲ್ಲವೇ ವಾಸ್ತವ್ಯವು ವ್ಯ ಕ್ತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಾ 
ಅಗತ್ಯ, ಆಕರ್ಷಕ ಮತ್ತು, (ಎಷ್ಟೋ ಸಲ) ಅನಿವಾರ್ಯ ಗಮ್ಯ ವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದು 
ನಮ್ಮ ಸ ಸಂದರ್ಭ. ಕ್ಯೂ ಇದು ಎಲ್ಲಾ 'ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿ ರುವ ದೇಶ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಆಗುತ್ತಿರಬಹುದಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂರ? ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥಸಂದರ್ಭ: 
ಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಬೇರೆಯವೇ ಸಂಸ್ಕಾ ರಗಳನ್ನು ಮ್ಳ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊರ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕರುಳಿನ ಕುಡಿಗಳು ಎದಾರಿಸ ಜ್‌ ಓರದಹಂದಾಹ ಅತಂತ್ರ 
ತೆಯ ಕುರಿತು ಆವರ ಹಿರಿಯರಿಗೆ ಕಳವಳ ಹುಟ್ಟಿ ಸುವಂತಹವು. ಹಾಗಾಗಿ ಡು 
ಭಟ್ಟರ ತಲೆಮಾರಿನ ಅನೇಕ ತಂದೆ, ಚ ಅಂತರಂಗದ: ಅಭಿ ನಿವ್ಯ ಕ್ರ ಕೂಡ 
ಹೌದು. ಈ ಆತಂಕ, ದುಗುಡ, ಅದರ ಕುರಿತ ಅಳವಾದ ಶೋಧನೆ, ಅವನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿನ ಕಲಾತ್ಮ! ಕತೆ ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಭಟ್ಟ ರ.ಪತ್ರವನ್ನ್ನು ಉಭೆಯ ಕುಶಲೋಪ 
ರಿಯ ಲೌಕಿಕತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿ ಅದು ಕಾವ್ಯ ದ ಹೆಚ್ಚಿ ನ. ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚ 
ರಿಸಂವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. 


ಈ. ಕವಿತೆ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿ ಈ ಮಣ್ಣು, ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸ, ಉಳ್ಳವರು ; ಲಿಪಿ ಮೂಡುವ ಮೂದಲೇ ತಿಳಿವ ಹರಿಸಿದ್ದ ಜ್ಞಾನ 
ನ ಪುರಾಣ- ನ ಬಿಸಿಯುಸಿರು ಬಡಿಯುವ ವರ್ರಮಾನ- ಈ ನೆಲದ್ದು 
ಎಂದು ತಿಳಿದವರು. ಕವಿತೆ ಆರಂಭವಾಗುವುದು ಬಾ ಮಗೂ ಆಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೆ 


ಹಿಂದಕ್ಕೆ' ಎಂಬ ಸಾಲಿನಿಂದ. "ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವುದು' ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ-ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ ಕವಿಗೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಬಾರದು, ಆ ಪಯಣ ಪೂರ್ಣ 


೬೧ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ನೆ ಆತ್ತ ಇತ್ತ ಮಿಡುಕಾಡುತ್ತ ಒಂದೇ ಸವನೆ. 

ನೆ. ಏನೋ ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾಗದ ನೋವು, ಕರುಳ ಬಾಧೆ. 
ನಿಗಿ ನಿಗಿ ಕೆಂಡಕಣ್ಣು ಸ್ಯ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ತ್ತಿದ ತೋಳು, ಸಿಟ್ಟು ದುಃಖ 
ಸೂಟು ತೊಟ್ಟಿ ಕದ್ದರೂ ಬೆ ಬೆತ್ತಲೆ 3 ಇದ್ದ ತೆ ಚಳಿಗೆ 1 ಜೆ 
ತಲೆ ತಲಾಂತರದ ಆಸ್ತಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡವನಂತೆ ಮಾತಿನುರಿಕಾರಿ 
ಈಚೆ ದಡದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರನೂ ಸ ಕೂಗಿ ಶಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ತನ್ನ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬುತ್ತಿರುವ ಮೂಲ ಶ್ರುತಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಹ ೬ ರಾಗದ ಸಾಧ್ಯ ಚಲನೆಗಳ 

ಏಕಾಗ್ರಚಿತ್ತದ ಕಲ್ಪಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ 

ಶೋಧಿಸಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕು. ಕಾಣದ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 

ಬೇರಿಳಿಸಿ ಮರ ಕೆಳಗೆ ಹುಗಿದ ಅಜ್ಞ್ಯಾ ತಗಳ ಬಗೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, 

ದಕ್ಕಿದ ಸಾ ವನ್ನೆಲ್ಲ ಮತ್ತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಲಿಸಿ . 

ಮಿಡಿಕಾಯಿ ಹಣ್ಣು ಗಿ ಬಿತ್ತಗಳ ಪಡೆದಂತೆ 

ತನ್ನ ಮ್ಬೆ ಯನ್ನ ನೇಣೆ ಮಾಡಿ ತಂತಿಯ ಮೀಟಿ ನಾದವೆಬ್ಬಿ ಸಬೆ ಬೇಕು, 
ಟು ಟು ಚಿಮ್ಮಿದನಾದ ಸುತ್ತಲೂ ತನ್ನ ಮಾಧುರ್ಯ ಹಬ್ಬಿ ಸಬೇಕು. 


ಟಿಸಿಲು ದಾರಿಗಳ ತೆರೆಯುತ್ತ ಸಾಗುವ ಮಹಾಪಥವೇ ಪರಂಪರೆ 
ಮಿಡಿಯ ಹಿಂದಿರುವ ಮರ ; ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರೋಕ್ತನಿಂತ ಶ್ರೀಚಕ್ರ, 
ಶಂಕರನ ಮಂತ್ರ ಸಂಕಲ್ಪ ಕ್ಕೆ ಒಲಿದಿಳಿದ ಯಂತ್ರರೂಪದ ನಿತ್ಯ ಶಕ್ತಿ 
ಪೀಠದ ಜೀಕ್‌ ಕಡೆನಿಟ್ಟ 'ಮೂರ್ತಿ ಬರೀ ಪೂಜ ಜಾಲಂಕಾರಕ್ಕೆ 
ಲೋಹದ್ದೊ ೬ಡುರ್‌ ಕಂತ್ರಿ ಮಾವಿನ ಮರದ ಸೂತ ಕಡೆದದ್ದೊ 
ಎಷ್ಟು ಚೆಲುವಿರಲಿ, ಎಂಥ ಕಲೆ ಇರಲಿ 
ಸಂತ ಖುಷಿ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳೆ ತಲೆಬಾಗಲಿ 
ಮೂಲಬಲ ತ್‌ ನ ಅಡಗಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಸ್ಥೂರ್ತಿಬಂಧ 
ಎದ್ಕು ತ್ತು ಹರಿದು ಕತಿ ಜಿನೆ ಖಾಲಿ ಬುರುಡೆಯೂ 
ಮನೆತುಂಬ ಬೆಳಕ ತುಳುಕುವ ಪ ರಭಾಬಿಂಬ 
[ ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷಿ ಒನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟಿ] 


ಡಾ| ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಭಟ್ಟ ರ ಮಗನಿಗೊಂದು ಪತ್ರ' ಕವಿ 
ತೆಯ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ ಮಾಗಿದ ಒಂದು ಫಲವಾಗಿದೆ. ಮಗ ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ತೆರ 
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ಳಿದ ಸನ್ನಿವೇಶವು ಈ ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭೆ. 'ಬಾ. ಮಗೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ' ಎಂಬುದು 
ಅದರ ಧ್ವನಿ. ಈ ಸಂದರ್ಭವೂ. ಈ ಕವಿತೆಯೂ ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ವಿಶಿ 
ಷ್ಟವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆ `ಕಾರಣಗಳನ್ನು ನನಗೆ ನಾನೇ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತ ಹೋಗು 
ವುದು.ನನ್ನ ಲೇಖನದ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ... 

ಪತ್ರ ಗದ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮ. ಆದರೆ ಈ ಪತ್ರ ಪದ್ಯ. ಸ್ಪೆನ್ಸೆ ಶ್ಸೀರಿಯನ್‌ ವಾದರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾಗಿರುವ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಗತಿಯುಳ್ಳ ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವೋತ್ಕ 
ರ್ಷದ ಮಧುರವಾದ ಚಲನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ವಂಗ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬರಲು 
ತಾರ್ಕಿಕವೂ ಭಾವನಾತ್ಮಕವೂ ಆದ ಆನೇಕ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕವಿತೆ ಅವನ ಮುಂದೊ 
ಡ್ಹುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಹತ್ತವ್ಳೆ ೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಬೇಕಾದ ಪತ್ರ ಕಾವ್ಯ ರಸಿಕರ ಮುಂದೆ 
ಯಾಕೆ ? ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ಇಂಡಿಯಾದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸನಿ ಸವೇಶವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿ 
ಧಿಸುತ್ತಿದೆ. ವಿದೇಶ ವ್ಯಾಸಂಗ ಇಲ್ಲವೇ ವಾಸ್ತವ್ಯವು ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ ಶ್ರತಿಭೆಯ ಒಂದು 
ಅಗತ್ಯ. ಆಕರ್ಷಕ ಮತ್ತು (ಎಷ್ಟೋ ಸಲ) ಅನಿವಾರ್ಯ ಗಮ್ಯವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದಂ 
ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಸಂದರ್ಭ. ಬಹುಶಃ ಇದು ಎಲ್ಲಾ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರುವ ದೇಶ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಆಗುತ್ತಿರಬಹುದಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿರ%ಹುದು. ಆದರೆ ಇಂಥಸಂದರ್ಭ' 
ಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಬೇರೆಯವೇ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊರ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕರುಳಿನ ಕುಡಿಗಳು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬರಬಹುದಾದ ಅತಂತ್ರ 
ತೆಯ ಕುರಿತು ಅವರ ಹಿರಿಯರಿಗೆ ಕಳವಳ ಹುಟ್ಟಿ ತಸುವಂತಹವು. ಹಾಗಾಗಿ ಇದು 
ಭೆಟ್ಟ ರ ತಲೆಮಾರಿನ ಅನೇಕ ತಂದೆ, ತಾಯಿಯರ ಅಂತರಂಗದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೂಡ 
ಹೌದು. ಈ ಆತಂಕ, ದುಗುಡ, ಅದರ ಕುರಿತ ಅಳವಾದ ಶೋಧನೆ, ಅವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿನ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಭಟ್ಟರ. ಪತ್ಪ ವನ್ನು ಉಭೆಯ ಕುಶಲೋಪ 
ರಿಯ. ಲೌಕಿಕತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿ ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಹೆಚ್ಚಿನ. ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚ 
ರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ; | 


ಈ. ಕವಿತೆ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿ ಈ ಮಣ್ಣು, ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸ, ಉಳ್ಳವರು ; ಲಿಪಿ ಮೂಡುವ ಮೊದಲೇ ತಿಳಿವ ಹರಿಸಿದ್ದ ಜ್ಞಾನ 
ಧಾಮ, ಪುರಾಣ- ಇತಿಹಾಸಗಳ ಬಿಸಿಯುಸಿರು ಬಡಿಯುವ ವರ್ತಮಾನ-ಈ ನೆಲದ್ದಂ 
ಎಂದು ತಿಳಿದವರು. ಕವಿತೆ ಆರಂಭವಾಗುವುದು "ಬಾ ಮಗೂ ಆಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೆ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ' ಎಂಬ ಸಾಲಿನಿಂದ. 'ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವುದು' ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ ಕವಿಗೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಬಾರದು, ಆ ಪಯಣ ಪೂರ್ಣ 
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ವಾಗಬೇಕಾದರೆ `ನಿನ್ನದೇ ನೆಲ, ನಿನ್ನದೇ ಜಲ' ಗಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಬೇಕೆಂದು ತುಂಬ 
ಗಂಭೀರವಾದ, ಅರ್ಥ ವಿಸ್ತಾರವುಳ್ಳ ಆಹ್ವಾನ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾವು ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಮೆಟ್ಟುವ ನೆಲವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ, ಕುಡಿಯುವ ನೀರನ್ನು ಕಾವೇರಿ ವಾಡುವ ವ್ರತ 
ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಕಾಲ ಕ್ರಮೇಣ ಈ ವ್ರತದ 
ನಿಷ್ಕುರತೆ ಕೂಡ ಸಡಿಲಾಗಬಹುದು. ಆದ್ದ ಜದ ಅಲ್ಲೆ ನಿಂತು ಮಾಡುವ ವ್ರತ 
ಕ್ಕಿಂತ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದು ಪಡೆಯುವ ಸಿದ್ಧಿ ಕವಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನದಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಅಣೆ ನಿಲ್ಲದ' 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೊರಮುಖಿಯಾದ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ನಕ್ಷೆ "ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟು "ಕೊಂಡರೆ 
ಅದಕ್ಕಿ ೦ತ ಹೆಚ್ಚಿನ 'ತನ್ನನ್ನು ತಾನರಿಯುವ “ಧಾ ತ ದೆಡೆಗೆ ಚ ಬೆಳೆಸುವ 
ಜಂ ಕವಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿ. ದಾ ರೆ ಎಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. “ನ್ನ್ನ 0೦ದ ಶುರುವಾದ ವ್ಯ ಕ್ರಿ 
ಯ ಬಾಳಿನ ಯಾತ್ರೆ ತನ್ನೊಳಗೇ ಇಂಯುಪ ಜೀ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಡಿಜೆ 
ವದೆಂಬುದೂ, ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದೂ ಭಾರತೀಯ ತತ್ತ ವ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಕವಿತೆ ಈ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಯಾವ ಸಂಕೋಚವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂ 
ಡಿದೆ. ಅದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಂಥ (ವಿಶೇಶ ಪ ಪ್ರಯಾಣ) ಸಾಹಸಗಳ ಕುರಿತು ಮೆಚ್ಚುಗೆ 
ಕೂಡ ಇದೆ. 

ದೂರ ಹಾರುವುದು ಸಹಜವೆ, ಸರಿಯೆ, ಮತ್ತೆ 

ಗೂಡು ಸೇರುವ ಹಕ್ಕಿಗದು ತೀರ ಉಚಿತವೇ 

ಇನ ಷ್ಟು ಮತ್ತಷ್ಟು ಏರಬೇಕೆಂಬಾಸೆ 

ರೆಕ್ಕೆ ಬಲವಿರುವಾಗ ಉಕ್ಕುಕ್ಕಿ ಬರುವುದೇ 

ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ವಿವೇಕದ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. "ದೂರ ಹಾರು 
ವುದು' ನಿದೇಶಕ್ಕೆ ಆಕಾಶಗಾಮಿ ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ನಾವು 
ತಿಳಿಯುತ್ತಿ ಜ್‌ ಮರು ಸಾಲಿನಲ್ಲೇ ಗೂಡು "ಸೇರುವ ಹಕ್ಕಿ ಯ ಚಿತ್ರ ಬಂದಿರು 
ವುದು ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಆ ಹಕ್ಕಿ ಯಂತೇ ಗೂಡಿಗೆ ಮರಳುವ ಸ ಇದ್ದ ರೆ. ಈ 
ಸಾಹಸ ಉಚಿತವಾದುದು ಎಂದು ಕವಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ, ಈ ಮಾತಿನಪ್ಟೆ ೇ ಕವಿಗೆ 
ವಬಖ್ಯ ವಾದುದೆಂದರೆ ಈ ಸಾಧನೇಯೆ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದುದಲ್ಲ ಎಂಬ ಎಚ್ಚ ರವನ್ನು 
ಮಗನಿಗೆ ನೀಡುವುದಾಗಿದೆ. (`ನೆಲದ ಅಂತರವೆ ಪ ಗತಿಯ ಮಾನವೇನಲ್ಲ; ಗಾಳಿಯ 
ಲ್ಲೇರಿ, ನೀರಲ್ಲೀಜಿ, ತಿದಿಯುಗಿದು ಆರ್ಥ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗೆ ಕುದಿವ ಮಿಡುಕಾಟ ಗೆಲುವಲ್ಲ') 
ಫಲಕದ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ ಸಾರ್ಥರವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 'ಮುಗಿಲು ಮಳೆಯಾ 
ಗದೇ ನೆಲಕ್ಕೆ ಶುಭವೆಲ್ಲಿದೆ ?' ಎಂಬ ಸಾಲಂ ಮಾರ್ವಿಕವಾಗಿದೆ. ಮುಗಿಲು ಆಕಾಶೆ 
ಗಾವಿಂ. ಆದರ ನೀರಿನ ಸಂಚಯ ಈ ನೆಲದ್ದು , ಆ ಸಂಜಯ ಪನಃ ಇಳಿಗಿಳಿದಾ 
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ಗಲೇ ನೀರದದ ಗರ್ಭದ ಸಾರ್ಥಕತೆ. 


ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಕವಿ ವಿದೇಶಗಳ ಅತ್ಯ ದ್ಭುತ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಾಧನೆಗಳ 
ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದ್ದಾ ರೆ.-ಆ ಗ ಬೀತಿಯವು. "ಯಂತ್ರ 
ಮೋಹಿನಿ' ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಯೋಗವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ ಅಚ್ಚ ವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕ "ಯಂತ್ರಕ್ಕೆ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಸಂಗತಿಯಾದ 'ಮೋಹಿನಿ'ಯ ಸಂಭ್ರಾ ತಿಯನ್ನು ಜಸ್‌ ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾಗಿದೆ. ಸುಖ, ಭೋಗಗಳು ಅಂತಶ್ಚ 'ಲನೆಗಳನ್ನು ವರುಕ್ಕಾ ಗಿಸದಿರಲಿ ಎಂಬ 
ಹಿತವಾದ ತುಂಬ ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 'ಎಲ್ಲ ಏಳಿಗೆ ಬ್‌ ಕೂಳಿಗೆ ನಡೆದ 
ಜೂಟಾಟ' ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆ ಮಾತ್ರ ವಾದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಬಲ್ಲಂಥದ್ದು. ಮ್ಳ ಮರೆ 
ಸುವ ಸುಖದ ವಂಲಿನ ವೈಭೋಗದ ಆ 1? ಎರವಾದೀತು ಎಂಬ ವಿಯ 
ಆತಂಕ ಅವರನ್ನು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಾಧನೆಗಳ ಹಿಂದೆಯೂ ಇರಬಹುದಾದ ನಿಜವಾದ 
ತುಡಿತ, ಅಂತರಂಗದ ಶೋಧನೆ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲೂ ಸಿಗಬಹುದಾದ (ಆತ್ಮ ) ಸಾಕ್ಷಾ 
ತ್ಕಾರಗಳ ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ಅಸ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲವೇನೋ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ನನ್ನದು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯ 
ಶಿಖರಗಳು ಕಾಣುವ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೂ ದಾಸರಿಗೆ “ಎಲ್ಲಾರು ಮಾಡುವುದು ಹೊಟ್ಟೆ 
ಗಾಗಿ ! ಗೇಣು ಬಟ್ಟಿ ಕೈಗಾಗಿ' ಎಂದು ಕಂಡಿದ್ದಿದೆ. `ಉದರ ವೈರಾಗ್ಯ'ವೂ, "ಕೂಳಿಗೆ 
ನಡೆದ ಜೂಟಾಟ'ವೂ ತುಂಬ ಭಿನ್ನೆವೇನಲ್ಲ, 


ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಬಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿ. ಕವಿತೆಯ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮಗನಿಗೆ ಅವನ ವಡ 
ದಿಯ (ಇತ್ತೀಚೆಗಷ್ಟೆ ಕೈ ಹಿಡಿದವಳು) ಕುರಿತು. ಕೆಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
ಆ ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ದಾಂಪತ್ಯ ಧರ್ಮದ ಕುರಿತು ಕೂಡ ಹೊಸ ದಂಪ 
ತಿಗಳಿಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಗೌರವಿಸಿ ಬೆಳೆಯ 
ಬೇಕಾದ ಬಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಕೆ `ಉರಿಯುವ ಸಮಿಧೆ' ಅಥವಾ 'ಉರಿ 
ಸುವ ಆಜ್ಯ' ಮಾತ್ರವಲ್ಲ,” “ತಾನೆ ಬಿಡಿಯಾಗಿಯೂ ಅರ್ಧ ನಾರೀಶ್ವರನ ಮ್ಬೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಿ ಇಡಿಯಾದ ಪ್ರಭೆ !' ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅತ್ಯುಮತ್ತ ವಾದುದನ್ನಾ ಗ್ರ ಓಪುವ 
ಮನಸ್ಸು ವಾಾತ್ರ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲ ಬಗೆಯಿದು. 


ಕವಿತೆಯ ಮುಂದಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆತಂಕದ ಸ್ವರೂಪ ಇನ್ನೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವ ವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. "ಹುಸಿ ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಅಂತಸ್ಥ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳೆಷ್ಟೊ ಶ್ರ ಅರಳ 
ದಿರಬಹುದು' ಅಚ್ಚ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಿಚಾರಪೊಂದನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
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ವಿಕಸನಕ್ಕೆ ಕೂಡ ತನ್ನದೇ ನೆಲ, ನೀರು, ಗಾಳಿಗೊಬ್ಬರ, ಬೆಳಕು ಬೇಕು ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತ ಆಗಲೇ (ಮೂರನೆಯ  ಸ್ಟಾಂಜಾದಲ್ಲಿ) ಹೇಳಿದ. ವಿಚಾರವನ್ನು ಬೇರೆ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ: 


ಖಂಡ ಖಂಡಾಂತರವ ನಲೆನ ಸಹಸ್ರ ಮೈಲಿಯ ಹೊರ ಚಲನೆಯಲ್ಲ' 
ಷಟ್ಜ ಕ್ಪ್ರ _ ಭೇದಿಸಿ ಸಹಸ್ರಾ ರಕ್ಕೆ ೀರುವ ಮೂರು ಗೇಣಂ ಮುಖ್ಯ. 
ವ್ವ ಸುತ್ತಿ ದ ಜಾಣ ಷಣ್ಮು ಬಸ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾ ತ್ಮ ಗ್ರೂಹಿ ಗಣಪತಿಯ ಮುಖ್ಯ 


ಮುಂದೆ-ತಾನು ಕಂಡ' ದುಸ ಒಪ್ನವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ: 
ದುಸ್ವಪ್ನವೂ ಸ್ವಪ್ನವೇ. ತಾನು ಸ್ವಪ್ನ ಕಂಡೆ ಎನ್ನುವ ಬದಲಿಗೆ ದುಸ್ವಪ್ನವನ್ನು 
ಕಂಡೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ದಿಗಿಲಿನ-ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ 
ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವೆ ವೆಂಬಂತೆ ಕನಸನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ವಾಕ್ಕ ಗಳಿವೆ. ಅಜಗರದಂಥ ನಗರ 
ದಲ್ಲಿ ಮ್ಮ ಂತೆ:ಚಹರೆ ಇರುವ - “ಸಂಜ್ರಾ ೦ತ ಹವ (" ಸಂಭ್ರಾಂತ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ 
ಕ್ರ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇದೀ ಎರಡನೆ. ಬಾರಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಯಂತ್ರ ಮೋಹಿನಿಯ 
ಕುತಂತ್ರ ಸಂಭ್ರಾಂತಿಗೊಳಿಸಿ ದಿಕ್ಕೆಡಿಸೀತು ವಂಬ ಭಯಪೂರ್ಣ ಉಕ್ತಿ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಮ ಕವಿತೆ ಕೊನೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಸಂಭ್ರಾಂತ 
ಯುವಕನೊಬ್ಬ ಣಿಸಿಕೊಂಡಿದಾ ನೆ) ಭಾತಿ ಸೌಧದ ಮೇಲು ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ಮುತ್ತಿ 
ದ್ಬಾ ನೆ. ಅತ ಚ 'ಯಾರೋ ಯುವಕ'. ಎಂದು. ಹೇಳುವ. ಮೂಲಕ ಓದು 


ಗರಿಗೆ : ಒಂದು ಸಂದಿಗ್ದ ತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ; ಆತ ಯಾರೆಂದರೆ ಯಾರೂ: 
ಆಗಬಹುದು! ನಮ್ಮ! ತೆ ಚಹರೆ ಇರುವಾತ ಎಂಬೊಂದು ಪರಿಚಯ ಮಾತ್ರ. 
ನಮ್ಮ ನೆರವಿಗಿದೆ. . ಆ ಯುವಕ: ಏನೋ ಹತ್ತಿ ಕೃಲಾರದ ನೋವು (ಆ ಈಶಾ 
ಎಂಥಿರಬ 'ಹುದೆಂದು ಈ ಕದಿತೆಯೊಡನೆ ಚಲಿಸಿದ ರರು ಊಹಿಸಬಲ್ಲರು) ಕರುಳ 
ಬಾಧೆಗಳಿಂದ: ಚೀರುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. 'ಬಿಿ ಬಿಸಿ: ಕೆಂಡ ಕಣ್ಣು, ಆಕಾಶಕ್ಕೆತ್ತಿ ತ್ತಿದ ತೋಳು. 
ಈತ ಸೂಟು ತೊಟ್ಟಿ ದ್ದ ರೂ” ನಡುಗುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ ನೆ. ತಲೆ” ತಲಾಂತ ರದ ಆಸ್ತಿ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡೆವನಂತೆ ಶಪಿಸುತ್ತಿ ದಾ ನೆ.: ಶಪಿಸುತಿ ರುವುದು “ಈಚೆ ದಡದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ನಮ್ಮಿ 
ಬ್ಬರನ್ನು' . ಕನಸಿನ ವಿವರ ಮುಗಿಯುವ ಈ ವಾಕ್ಯ ದೊಡನೆ ಕವಿಯ ದುಸ್ಟಪ ದ ಜ್ರ 
ಯುವಕ ಅವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವನು ಪೀ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತ ಡಿ "ಹುಸಿ 
ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಆಂತ ತಸ್ಥ ಸೂಕ್ಷ ಗಳನ್ನು. ಕಳೆದುಕೊಂಡ, ಆದರೆ” ಆದಕ್ಕಾಗಿ ಮಡಿಯ 
ತ್ರಿ ರಾವ ಈ ಸ್ಮಿತಿಗೆ ತನ್ನ ನ್ನ ಛೆದವರನ್ನು ಶಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಯುವಕನ “ ಕನಸು 
ಇದು. ಕನಸು ಇ ಗೆ ತ ಕನಸಿಗೆ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು ಕವಿಯ ಮುಂದಿನ ಸಾಲು 
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ಗಳಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ-ಬದುಕನ್ನೇ ಸಂಗೀತವಾಗಿಸುವ ಕವಿಯ ಹೊಂಗನಸು ಅದು. 
ದುಸ್ವಪ್ನಕ್ಕೆ ಮಾರುತ್ತರ ಈ ಹೊಂಗನಸು. 


ತನ್ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬು ತ್ತಿರುವ ಮೂಲ ಶ್ರುತಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪಡಿವಿಂಡಿ5 ಬುಬೇಕು, ಮ ಸಾಧ್ಯ ಚಲನೆಗಳ 

ಏಕಾಗ್ರ ಚಿತ್ತದ ಕಲ್ಪಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ 

ಶೋಧಿಸಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕು... ..... 


ತನ್ನ ಮೈಯನ್ನೆ ವೀಣೆ ಮಾಡಿ ತಂತಿಯ ಮೀಟಿ ನಾದವೆಬ್ಬಿ ಸಬೇಕು 


ಮೀಟು ಚಿಮ್ಮಿದ ನಾದ ಸುತ್ತಲೂ ತನ್ನ ಮಾಧುರ್ಯ ಹಬ್ಬಿ ಸಬೆ ಕು. 

ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ ಹತ್ತು ಸಾಲುಗಳು ಈ ತನಕದ ಚಿಂತ ತನೆಗಳನ್ನು ಕಡೆದಿ 
ಟ್ವಂತಿವೆ ಪರಂಪರೆ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲ, ನಿಂತ ಮರವೂ ಅಲ್ಲ. ಟಿಸಿಲು ದಾರಿಗಳ ತೆರೆ 
ಯುತ್ತ ಸಾಗುವ ಮಹಾ ಪಥ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅದಕ್ಕೊ ೦ದು ಆದಿಯಿದೆ. ಶಂಕನರ 
ವಂಂತ್ರ ಸಂಕಲ್ಪ ಕ್ರ ಒಲಿದಿಳಿದ ಯಂತ್ರ ರೂಪದ ದಿವ್ಯ "ಶ್ರ ಯೇ ಮುಖ್ಯ. ಪೀಠದ 
ಮೇಲ ಕಡೆದಿಟ್ಟ ಮೂರ್ತಿ ನಿಮಿತ್ತ ಮಾತ್ರ, ಅದಕ್ಕೆ" ಸಲ್ಲುವ ಗೌ ಗರವಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಬಲ, ತೇಜ ಸ್ಟ ಒಳಗಿರುವ ಈ ಶಕ್ತಿ. ಈ ಶಕ್ತಿ 'ಯಂತ್ರ ರೂಪದ "ವ್ಯ ಶಕ್ತಿ' 
ಕೈ ಯಂತ್ರ ಮೋಹಿನಿ ಯ ಕುಠಂತ ಶ್ರಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗುವ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಗವಂ 
ನಿಸಿ) ಅಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರೀಚಕ್ರ ಮತ್ತು ವಿಗ್ರಹಗಳ ಪೌರಾಣಿಕ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂವಾ 


' ದಿಯಾಗುವಂಥ ಒಂದು ವೈ ಜ್ಞಾನಿಕ ಚಿತ್ರವೂ "ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ, 


ಎದ್ಯು ತ್ತು ಹರಿದು ಗಾಜಿನ ಖಾಲಿ ಬುರುಡೆಯೂ 
ಮೆ ತುಂಬ ಬೆಳಕ ತುಳುಕುವ ಪ ರಭಾಬಿಂಬ 


ಗಾಜಿನ ಖಾಲಿಬರುಡೆ ಪ `ಭಾಬಿಂಬವಾಗುವುದು ಎಿದ್ಯು ತ್ರಿನ ಮಹಿಮೆ. ಆಂಥ 
| ವಿದ್ಯು ತ್ತು ಅಂಥ ಯಂತ ಲರೂಪದ ದಿವ್ಯಶೆಕ್ತಿಗಾಗಿ ಬಕಾ ಸುವ ಕನಸುಗಳೊಡನೆ 
ಕವಿ ದತ್ತ್‌ ಹೊಸ ಹಸಿವನ್ನು ಉಂಟ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಾ ಸಾಧನೆಗ 
'೪ಗೂ ಮೂಲವಾದ ಮನುಷ ನ ಅಂತರಂಗದ ಎದ್ಯುತ್ತಿನ ಸಾರ್ಥಕ ಬಳಕೆ 
'ಮಯಿಂದ 'ಖಾಲಿ ಡುತ ಯನ್ನು 'ಪ್ರಭಾಬಿಂಬ'ವಾಗಿಸುವ, `ಷಟ್ಹಕ್ರ ಭೇದಿಸಿ 
ಸಹಸ್ರಾ ರಕೆ ರುವ; ನಿಜಾರ್ಥಳ್ಕ ತಲುಪಿಸುವ ಪಯಣಕ್ಕೆ ಕವಿ" ಮಗನನ್ನು 
ಓತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿನ್ಗೆ ಲಿಯಲ್ಲ ಓದಿದಾಗ “ಬಾ ವೂ ಅಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲದೆ 
ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ' ನಿಂಬಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸುವುದು ಕೇವಲ ಆರ ಕತೆಯಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ. ಶ್ರ ಷ್ಠ 
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ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ವತ್ತಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಜೀವದ ಖಚಿತ.ನಿಲುವು ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪದಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆಗ. ಕೂಡ, ಇದು ಕವಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಿ 
ರುವ ನಿಲುವು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಪದ್ಯದ ಬಿಗಿ ಬಂಧದೊಡ 
ನೆಯೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಮುಕ್ತತೆ. ಈ ಕವಿತೆಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟಿ ದೆ. ಮುಗಿಲು ಮಳೆಯಾಗದೆ ನೆಲಕ್ಕೆ ಶುಭವಿಲ್ಲ. ಮುಗಿಲಿಗೂ 
ಇಲ್ಲ. ಇದು ಕವಿಯ ಕಷ್ಟ ಶ್ರ್ರಗಳ ಕುರಿತು ಕೂಡ ನಿಜ. ಅಂಥ ಕಷ್ಟದ ಹಾದಿಯನ್ನು 
ತುಳಿಯುತ್ತಲೇ ಬಂದಿರುವ ಭಟ್ಟರ ಯಶಸ್ವೀ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಎಂಬುದು 


ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾದ ಮಾತು. ಲ) 


೬೬ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಚರ್ಚೆ-ವಾದ-ವಿವಾದ 


ಸಿದ್ದಿಗಿಂತ ಸಂದ್ದಿ ಹೆಚ್ಚೇ ? 
ಛಿ ಎ 
-ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ 


ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ಲಂಕೇಶರಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಬರೆದವರು ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅವರ ಬಗೆ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾತ್ರ ಕಮ್ಮಿ ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ; ಲಂಕೇಶರು 
ತಮ ನ್ನ್ನ "ಟೀಕಿಸುವವರನ್ನು ಬೇರೆ' ಬೇರೆ ಅಡ್ಡ ವ ೬ ಕರೆದು ಲೇವಡಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಅಥವಾ ಬೈದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅನೇ 
ಕರು ಅವರಿ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಲು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಾರೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಲಂಕೇಶರ ಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸು 
ವುದು ಅಗತ್ಯ. 


ದೇವನೂರು. ಮಹದೇವ, ಅವರನ್ನು ಪ ಶತಿಭಾವಂತರೆಂದೂ, ಆದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತನನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಕಾಲು ಕೆರೆದು ಗುರ್‌ ಅನ್ನುತ್ತದೆ. ಎಂದೂ 
ಟೀಕಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದರು. ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌, ಕಲಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾಳ್ಮೆ ಯಿಲ್ಲದ, ಆತ್ಮರ 
ತನೂ ತನ್ನ ಹುಣ್ಣು ಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತನೂ ಆದಪ ಸತಿಭಾವಂತ ಮಡಿ 
ಟೀಕಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದರು. ಈ ಟೀಕೆಗಳ ನಂತರವೂ ಲಂಕೇಶರು ಇಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಪ್ರೀತಿ-ಗೌರವಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನೇ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಎಚ್‌. ಎಸ್‌ 
ಶಿವಪ ರ್ರಕಾಶ್‌ ಇವರನ್ನು "ಸಿದ್ದಿ ಗಿಂತ ಸುದ್ದಿ ಹೆಚ್ಚು” ಎಂದು ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾ ರೆಂದು 
ನನಗೆ” ಗೊತ್ತಾ ದದ್ದು ಸಿ ಬರವಣಿಗೆ ಮೂಲಕವೇ. 


ಆದರೆ ಟೀಕೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಹೀಗೇ ಸಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾ ರೆಂದು ಹೇಳ 
ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವರು ಬರೆದದ್ದು ಸತ್ರ್ಯ ದೂರವಾಗಿದ್ದಾ ಗ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಭಿನ್ನಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪ್ಪ ಪ್ರಕಟಿಸಿಲ್ಲವೆಂಬ ಇ ಅವರ ಎ ಇದೆ. ತಮ್ಮ ಸಿಟ್ಟು 


ಕಾ ಕ ವ ಸಿ, ಾ ಾ ಾೈ ೈ, ಉ್ಪಎೀ್ಹಉ್ಹಉಒ ್ಹಶ 





ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ, ೧೬೬.ಎ ; ೨೨ ನೇ ಮೇನ್‌ ರಸ್ತೆ, ಶ್ರೀನಗರ, ಸರಕಾ 


ಹೊಟ್ಟೆ ಕಿಚ್ಚು 7781106 ಗಳ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಅವರು ಸತ್ಯ ವನ್ನು ತಿರುಚಬಲ್ಲರು.. 
ಸರಕಾರದ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ವಾಗಿ ಅಂಸಿದ್ದ ನನ್ನಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ 
ಥೀಮಂತರನ್ನು “ಸರಕುರಿ ವಾರಾಂಗನೆಯರು'” ಬಿ ಆತ್ಮಸಾಸ್ಷೆಯ ಸೋಂಕೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಕರೆಯ. ಬಲ್ಲರು. ಜಾತೀಯತೆಯನ್ನು ಯೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡೆದು ಹಾಕಲು ಪ ರ್ರೆಯತ್ನಿ ಸಿದವರನ್ನೂ ಜಾತಿವಾದಿಗಳೆಂದೋ ಜಾತಿವಂತರೆಂದೋ 
ಕರೆದು ಸುಖವಾಗಿರಬಲ್ಲರು. ಸತ್ರ ಮತ್ತು ಕೊಂಕು ಮಾತು ಇವರೆಡರ ಮಧ್ಯೆ 
ಆರಿಸಲು ಕೇಳಿದರೆ, ಲಂಕೇಶ್‌ ಸ ನವುದು ಕೊಂಕು ಮಾತನ್ನೇ. ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಡು ತ್ತ 
ಕಟಕಿ, ಲೇವಡಿ ಮೊದಲಾದವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೂ ಸತ್ರ್ಯ ಉಸಿರು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಉಳಿದಿ ದ್ದರೆ ಟಂ ಇಳ್ಳೊ ೇಣ ಎಂದೇ ಅನೇಕ ಸಸ ಆವರ 
ಧೋರಣೆ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕಿರಾತ ಲೇವಡಿ ಕಾಣುವಷ್ಟು ಅಮಾಯಕವಲ್ಲ. ಈ ಮೂಲಕ ಯಾರು 
ಪ್ರಾಮಾಣಕರೂ ನಿಸ್ಸೃ ಹರೂ ಆಗಿದ್ದಾ ರೋ ಅವರ ಕ್ರೆಡಿಬಿಲಿಟಿಯನ್ನು, ಅವರ 
ಮಾತಿಗಿರುವ ಬೆಲೆಯನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಲು ಇವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಕ್ರೆಡಿಬಿಲಿಟಿ ಕಳೆಯುವ ಪ ರ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಸವಾ" ಧಿಕಾರವುಳ್ಳ, ಸರಕಾರ: ಮಾಡು 
ತ್ತವೆ. ಚೀನಾದಲ್ಲಿ ಸ ಇದ್ದಾ ಗ್ಗ ಮತ್ತು ಆನಂತರ ಆನೇಕ ಲೇಖಕ/ಪತ್ರಕ 
ರ್ತರನ್ನು ಗೂಢ ಚಾರರೆಂದೋ ದೇಶದೊ ತ್ರೀಹಿಗಳೆಂದೋ ಆಪಾದಿಸಿ ಯಾಗ 
ರಷಿಯಾದ ಸಖರೋವ್‌ನಂಥಾ ವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ, ಸೋಲ್ಡಿನಿಟ್ಟಿನ್‌, ಜೋಸೆಫ್‌ 
ಬ್ರಾಡ್‌ಸ್ಕಿಯಂಥಾ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಇದನ್ನೇ ಮಾಡಿದರು. ತಮಗೆ ಆಗದವರ ದನಿ ಅಡ 
ಗಿಸುವುದು. ಅವರನ್ನು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಕೇಳಿಸುವುದು ಈ ಅಪಪ್ರಚಾರದ ಗುರಿ. 
ಇಂಥಾ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ ಅ ತವರು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ. ಆನಂ 
ತರ ಜನರಿಗೆ ನಿಜ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿದೇ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ತಿಳಿಯಲು ವ್ಯಯ 
ವಾಗುವ ಶಕ್ತಿ ಸಮಯ ಎಷ್ಟು ! ಈ ಬಗೆಯ ಅಪಪ್ಪ್ರಚಾರದಿಂದ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ವಂನಸ್ಸುಗಳು ನೋಯುತ್ತವೆ ! ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಎಷ್ಟೊ ಫಂದ ಸೃಜನಶೀಲ ಮನ 
ಸ್ಸುಗಳ ಅರಳುವಿಕೆ ನಿಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ ! 


ಲಂಕೇಶರ ಒಟ್ಟು ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ಥಾ ನವೇನು ? ಅವರದು ಸುದ್ದಿ ಮಾತ್ರವೋ 
ಸಿದ್ಧಿಯೂ ಇದೆಯೋ ? ಆಥವಾ ಸಿದ್ಧಿ ಗಿಂತ ಸುದ್ದಿ ಹೆಚ್ಚೇ? 

ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ವ್ಯಾ ಪಕವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವರೆಂ 
ದರೆ ಲಂಕೇಶರು ಮಾತ್ರ. ಅವರು ಕತೆ, ಕಾಂದಬರಿ, ಕವಿತೆ, ನಾಟಕ, ವಿಮರ್ಶೆ 


ಸಂವಾದ 


(ಟೈ 


೬೮ / ಸಾಹಿ ತ್ರ 





ಹೈ 


ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆದದ್ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ: ಪತ್ರಿಕಾ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ. ಪ್ರಕಾಶಕಃಗಿ 
ಸಿನೆಮಾ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳ ನಿರ್ದೆ ಟ್ಟ ಅಧ್ಯಾಪ ಪಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ ವಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ತಾವು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ] ತನದ ಮುದ್ರೆ ಒತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ- 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಆವರ ಕವಿತೆಗಳು ಎತ ನುಡಿಗಟ್ಟ ನ್ನು ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಇವು. 
ಮುಂದೆ ಈ ಕಾವ್ಯ ತಿರುಮಲೇಶ್‌ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮ ರಾಯರಿಗೆ ಹೊಸ ಹಾದಿ ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳಲು ನೆರವಾಯಿತು. ಅವರ ` "ಅವ್ವ" “ಬಿಜ್ಜು ', ನನ್ನಸ “ಅಡಿಗರಂ” 
ಕನ್ನ ದಿದ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತ ಬಿದರೆ; ಇವುಗಳ ಜಾ ಗುಣ ಭಾವ 
ತೀವ್ರ ತೆ; ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರ ತ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ತ್ತರ ಹುಡುಕುವ ರೀತಿಯದ್ದ ಲ್ಲ. ಸ್ಲಾತಂತ್ರೊ ಬೀತ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರ 


ದ 
ಮತ್ತು ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ ಈ ಬಗೆಯದ್ದು. ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಲಂಕೇಶರೂ ಆಸಕ್ಕರು. ' ಆದರೆ, ಇ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ “ಗಾಗಿ ಅವರು ಕಾವ್ಯ ಬಳಸಿ . 
ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಹೂಸ ನುಡಿಗಟ್ಟು ಬಳಸಿದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 


ಮುಖ್ಯವಾ! ದ್ರೆ 


ಆವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಲೇಖನಗಳು ತಮ್ಮ ಜಿ`ವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಚುರುಕು 
ಮುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತವೆ. ಲಂಕೇಶರೂ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಆಗಾಗ ಹೇಳುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಯತುಗಳ ಬದಲುವಿಕೆಯನ್ನು, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬೆಳಗನ್ನು, ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡ ನರ್ಸನ್ನು ಅಥವಾ ಮ್ಳ ತಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂಥಾ ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅವರು 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಅವರ ಯಾವ ಪ್ರಒಂಧವೂ ಬೌದ್ದಿ 
ಕವಾಗಿ ಹೊಸ ಸಂವಾದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವಂಥದಲ್ಲ. ರಾಮ ಮನೋಹರ ಲೋಹ 


ಯಾರ "ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಮ್ಗೆ ಬಣ್ಣ “ರ್‌ ಕಾರ್ಯ ಕೃಷ್ಣ ಷ, ಶಿವ”, ವಸಿಷ್ಟರು ಮತ್ತು 


ಲ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯರು" ಗೋಪಾಲಕೃ-' ಇ ಗ” “ಮಣಿ ನೆ ವಾಸನ", ಆನಂತಮೂರ್ತಿ 


ಯವರ "ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮತ್ತು" ಶೊದ್ರ” ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ “ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಎಶಿಷ್ಟ ಸಿದ್ಧಾ ತ್‌ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ; ಇಡೀ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನೇ 
ಹೊಸತಾಗಿ ನೋಡುವ ಕೊಟ್ಟಿ ಶ್ರಂಥವು. ಲಂಕೇಶರು ಪ ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡುವ 
ವಿವರ ಹೊಸತು ; ಜಸ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನ ಪರಿಚಿತವಾದಂಥದು. ಲೋಹಿಯಾ, 
ತೇಜಸ್ಲಿ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಮೊದಲಾದವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರ ಹೇಗೋ 

ೇ ದೃಷ್ಟಿಯೂ ಹೊಸದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಂದ ಹೊಸ 


ಲಂೋಗಶರು ಇದುವರೆಗೆ ಏಳು ಏಕಾಂಕಗಳನ್ನು ಎರಡುಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ 


೬೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆವಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರ ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲಿ "ಟಿಪ ಪ್ರಸನ್ನನ ಗೃಹಸ್ಥಾಶ್ರ ಶ.ಮ' 


ಮತ್ತು “ತೆರೆಗಳು” ಹೆಸ್ಚು ಶಕ್ತವಾದವು. “ಟಿಪ ರ್ರಸನ್ನನ ಗೃಹಸ್ಸೂ ಶ್ರಮ ಮಧ್ಯ 
ಥಿ 


ವು ವರ್ಗದ ಪೊಳ್ಳುತನವನ ನ್ನೂ ಭ್ರೆಮೆಯ ಅಗತ್ಯ ವನ್ನೂ ಶಕ್ತವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವ 
ನಾಟಕ. "ತೆರೆಗಳು" ಕೂಡಾ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮರ್ಯಾದಸ್ಥ ನೆಂದು ಪರಿಗಣಿತನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಒಳಗೇ ಸತಿ ಶ್ರರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಮನುಷ್ಯನ ನೈತಿಕ ಅಧಃಪತನ ಲಂಕೇ 
ಶರ ಬಹುವಂುಖ್ಯ ಕಾಳಬಿಗಡಕು ದು... ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹದ "ಕುರುಡು 
ಕಾಂಚಾಣ” ಭಾ ಪ್ಪಾ ರಂಭಿಸಿ ಇತ್ತೀಚಿನ “ಗುಣಮುಖ” ನಾಟಕದವರೆಗೆ 
ಮನುಷ ಭನ ನ್ಫ ತಿಕ ಚಪ ಈ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಲಂಕೇಶರು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರು 
ಗುತ್ತಾ ರೆ “ಜತೆಗಾರ” ಎಂಬ ಅವರ ಒಳ್ಳೆಯ ಕತೆ ಇದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆ 
ದದ್ದು ನೈ ತಿಕ ಆಧಃಪತನ ಕೊಡುವ ಸ:ಖ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಾನ- 
ಮಾನ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಬಳಸುವ ಕಿರಾತ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಲಂಕೇಶರು ಈ ಕತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ಕ 


ಲ್ರ 


ಅವರ `ಸಂಕ್ರಾಂತಿ' ಬಿಜ್ಜಳ-ಬಸ ವಣ್ಣನವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಆಂತರ 
ಜಾತೀಯ ಮತ್‌ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆದ ನಾಟಕ. “ದರಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜ ಎಂಬುವನ ಪಾತ್ರ 
ಚೆತ್ರಣ ಹಾಗೂ ಹರಿಜನರನ್ನು ಶರಣವನ್ನಾಗಿಸುವ ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಪರಿಣಾಮಗಳು ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಬದಲಾವಣೆಯ ಸಂಕಟ ಮತ್ತು ವಿನೋದ 
ಈ ನಾಟಕ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ವಸ್ತು. ಕಾವ್ಯದಲಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ 
ರವಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅವರು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. “ತೆರೆಗಳು” ನಾಟ 
ಕದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯತ್ನ ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಬಸವಣ್ಣ- _ಬಿಜ್ಜಳರ ಪಾತ್ರ ತೆಳುವಾಗಿದೆ. ರುದ್ರ ಎಂಬ ಹರಿಜನನನ್ನು ಮದುವೆಯಾ 
ಗುವ ಉಷಾ ಎಂಬ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ ಹುಡುಗಿ ಇದಕ್ಕಿದ್ದ ದ್ದಂತೆ ಅವನನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ 
ರೀತಿ ಎಳೆದುತಂದದ್ದು ಲ್ನ ಜೆ ಶದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸ್ಟ ನಾಟಕ ತೆಳುವಾದ ಹಂದ. 
ರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. ಈ ಪಟಣ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಅದೇ ವಸ್ತುವಿನ 
ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ "ತಲೆದಂಡ ' ಓದಬೇಕು. ಜಾತೀಯತೆ, ಬಸವ 
ಣ-ನವರ ತುಮುಲ, ಬಿಜ್ಜಳನ ರಾಜಕೀಯ. ಜನಾಂಗಗಳ ಘರ್ಷಣೆ. ಬದಲಾ 
ಮ್ತ ಮೊದಲಾದವನ್ನು ಆ ಕಾಲದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯೊಂದಿಗೆ ಗಿರೀಶರು ಚಿತ್ರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಲಂಕೇಶರು ಆ ವಸ್ತುವಿನ ಎಲ್ಲು ಸಾ ನಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದ 
ರಲ್ಲಿ ಸೋತಿದ್ದಾರೆ. ಬಸವಣ್ಣ ಎಂಥಾ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಸರಿ ಸಕಾಗಿ ಮೂಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 


೭೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲು ಉತ್ತ ಮನಾದದ್ದು ಇತ್ತಿ ಚಿನ “ಗುಣಮುಖ"- 
೧೮ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಮೇಲೆ ದಾಳಿ ಮಾಡಿದ ನಾದಿರಶಾನ ಜೀವನ 
ಕುರಿತ ನಾಟಕ ಇದು. ರೋಗಿಷ್ಟ ನಾದ ನಾದಿರ್‌ ಶಾ ಹಕೀಮ ಆಲಾವಿ ಖಾನ" 
ನನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗುವ ಮೂರನೇ “ದೃ ಶ್ಯ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಖರ ತೇಜ 
ಸ್ಲಿನ ದ ಶ್ಯ ಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಆದರೆ ಜ್‌ ತ ಅತ್ಯು ತ್ತಮ ನಾಟಕವನ್ನು ಗಿರೀಶ 
ರಾಸಿ “ತುಘಲಕ್‌ ” ಜೊತೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಕ ಮಿತಿ ಸ್ಪ ಪ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತುಘಲಕ್‌ನೂ ರೋಗಿಷ್ಟ ನೇ. ಆದರೆ ತುಘಲಕ್‌ನ ರೋಗ ಇಡೀ "ದೇಶದ ರೋಗ 
ವನ್ನೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಸುತ್ತದೆ . ಲಂಕೇಶರಿಗೆ ಹೀಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ ದೇಶವನ್ನೂ ಒಟೊ ಸ 
ಟ್ಟಿ ಗೆ ಹಿಡಿವಿಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಯ ದ್ಭ ಶ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅವರ ಗಮನ ನಾದಿರ್‌ ಶಾನ 
ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ. ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ರುಂ! ಕೊಂಡು ಅವರು ತೀವ್ರ ತೆ ಸಂಧಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಗಿರೀಶರು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ತೀವ್ರತೆ ಸಾಧಿಸ ಶಾ 


ಲಂಕೇಶರು ಒಳೆ ಕಯ ಕಥೆಗಾರರು ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಅವರ.” ಉಮಾ 
ಪತಿಯಸ್ಕಾಲರ್‌ಶಿಪ್‌ ಯಾತ್ರೆ” 'ಜೊತೆಗಾರ' `ವಾಮನ' "ಉಲ್ಲಂಘನೆ' 'ರೊಟ್ಟಿ' 
ಕನ್ನಡದ ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು. ಆದರೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯ ಕತೆ/ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ / ಕತೆಗಾರರಾಗಿ ಲಂೇೇಶರ 
ಸಾಧನೆ ಕಮ್ಮಿ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬ ರ ಕೃತಿಗಳ ತೌಲನಿಕ ಎಶ್ಲೆ ೀಷಣೆ ಮೂಲಕ 
ಇದನ್ನು ತೋರಿಸ ಸ ಧು. ಹೆಚ್ಚು "ಸ್ಥಳಾವಕಾಶ ಬೇಕಾಗುವ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಕಾಲ ಕ್ರಮೇಣ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡದ್ದರ ಫಲಿತಂಂಶ 
ಕೊಡುವುದಾದರೆ-ಆನಂತಮೂರ್ತಿ ಎತ್ತುವ ಪ ಶ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮಲಭೂತವಾ 
ದವು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ದೊಡ್ಡ ದು; ಇಂದಿನ ಯುಗವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ; ಅವರ ಉತ್ತಮ 
ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿವರ ಇನ್ನೊಂದು ವಿವರದ ಜೊತೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೊಮ್ಮು 
ಪ ಪ್ರಬಂಧ ಧ್ರ ನ ಲಂಕೇಶರ ಉತ್ತಮ ಕತೆಗಳಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಪ ಶ್ರಬಂಧ ಧ್ಲ ನಿ 
ಕೆಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆರ್ಥದ ಅಲೆಗಳುಳ್ಳ ಸದ್ದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲಂಕೇಶರ ` ಜೊತೆಗಾರ” 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಪ್ಪ ಎಂಬ ಪಾತ್ರ ಕತೆ ಬೆಳೆಸುವ ಉಪಕರಣವಾಗಿ ಮಾತ, ಬಿರು 
ತ್ತಾನೆ ಅಸುತಮಾ ಇರ್ತಿ ಹೀಗೆ ಎಡ ಪಾತ ಶ್ರಗಳನ್ನು ತಂದಾಗ ಅವರು ಎರಡು 

ಷಿ ಕೋನಗಳ ಪ_ತಿನಿಧಿಗಳೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ. `` ಮೌನಿ"'ಕ್ಲಿ ಪಜಾಯಿಂಟ್‌' ನಂಥಾ 
ತ ನ ಮೇಲಿನ ಮಾತಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 


೭೧ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಕಾರ ಸೊಫೊಕ್ಸಿಸ್‌ನ `ಈಡಿಪಸ್‌' ನಾಟಕದ ಅನುವಾದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಲಂಕೇಶರು ಇವರಿಬ್ಬ ರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರೇಷ್ಠ ತೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 


ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ, ಕವಿಯಾಗಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
ಮತ್ತು ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲ, ಕಥೆಗಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಕಾರರಾಗಿ ಓಟಿಸಬ 
ಲಂಕೇಶರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಒಳ್ಳೆಯ ಲೇಖಕರು. ಹಿ ತುಂಬಾ ಒಳ್ಳೆಯ ಲೇಖ 
ಕರು. ನಿಜ. ಆದರೆ ಅನುವಾದ ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಸಮಕಾಲೀನರನ್ನು ಮೀರಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಸ 


ಲಂಕೇಶರ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಒಂದು ಗಾಢಮಿತಿಯಿದೆ. ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತೇನೆ : 


ಎಲ್ಲಾ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಸಾರ ಸಮಾಜಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಗೋ 
ಪಾಗೆಯೇ ಮನುಷ್ಯ-ದೇವರ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಪಂಪನಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕುವೆಂಪು ಬೇಂದ್ರೆ ಅಡಿಗರವರೆಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕ 
ಮನುಷ್ಯ-ದೇವರ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆ. ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ ಮತ್ತು 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗೆ ಕೂಡಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಸಾರ. ಸಮಾಜಗಳಂತೆ ಮನುಷ್ಯ-- ದೇವರ, 
ಸಂಬಂಧವೂ ಪ್ರಮುಖ ಕಾಳಜಿ. ಲಂಕೇಶರ ಕಾಳಜಿ. ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಂಸಾರ. ' 
ಸಮಾಜಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಬ್ಗ್‌ _ಆವರು ಆಸಕ್ತಿ 
ತೋರಿದವರಲ್ಲ. ಈ ಮಿತಿಯಿಂದಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ 
ವಸ್ತು ಬೇಂದ್ರೆ ಕಂವೆಂಪು ಅಡಿಗರು ಅನಂತ ಹ್‌ '0ಶ ಕಾರ್ನಾಡ ಮೊದ | 
ಲಾದ ಶ್ರೆ ೇಷ್ಮ ಸ್ರ ಒಳಗೊಳ್ಳು ವ ವಸ್ತುಗಳಿಗಿಂತ ಹೆ ಕು ಸೀಮಿತವಾದವು. 
ಇತ್ತಿ (ಚಿಥ ಕೃತಿಯಾದ ಸಾಟಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವರು ವನುಷ್ಯ-- 
ದೇವರ ಸುಷ್ಟ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ ತೋರಿಸುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 'ಶ್ರದ್ಧರಿಂದಲೇ ಇವ! 
ಮುಂದೆ ಏನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಬರವಣಿಗೆ. ಯಾವ ಹೊಸ ಆಯಾಮ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕುತೂಹಲಕರವಾದದು. ೨ 


೬೨ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಹೊಸ ಓದು 


೧... ಸುಡುವಭೊಮಿ (ಕವಿತೆ) 
ಲೇ : ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 
ಪ್ರ; ಯುವ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘ 

ಎಂ..ಬಿ. ಅರ್‌. ಕಾಲೇಜು, ಸಿರಿಗೆರೆ, 

ಪುಟ : ೧೧೦, ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೫/.-. 


ಜಿವರು ಮತ್ತು ಹೂವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹಿಡಿಯೆ ಬಯೆಸುವ ಕಾವ್ಯ 


ನಿಮ್ಮ ಕವಿತೆ ಏನಾಗಬೇಕೆಂದು ನೀವು ಬಯಸುತ್ತೀರಿ ? ಎಂದು ೫ ಸೇಹಿತರೆಾ 
ಬ್ಬರು ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿದರು. ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆ ನನಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಗೊಂದಲ 
ಆರ್ಥವಾಗಿ, ಅವರೇ ತಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದರು. ಕವಿತೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮೋಕ್ಷ 
ದ ಹಾದಿ. ಕೆಲವರಿಗೆ ಲೋಕಜ್ಞ್ವಾನದ ಕೈಪಿಡಿ. ಕಲವರಿಗೆ ಹೋರಾಟದ ಮಂತ್ರಾಸ್ತ್ರ 
ನಿಮಗೆ ನಿಮ್ಮ ಕವಿತೆ ಏನಾಗಬೇಕು? 


ಕವಿತೆ, ಕವಿತೆಯಾದರೆ ಸಾಕು ಎಂದು ನಾನು ತಣ್ಣ ಗೆ. ಉತ್ತರಿಸಿದೆ, ಕವಿತೆ 
ಮೊದಲು ಕವಿತೆ ಆಗಲಿ ಆಮೇಲೆ ತನಗೆ ತೋರಿದ್ದನ್ನು ಅದು ಮಾಡಲಿ. ಕವಿತೆ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ದುಃಖವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕೆಲವರು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ 
ಬಯಸ ವವರು ಕವಿತೆಗೆ ಅದರದ್ದೇ ದುಃಖ ದುಮಾ ಒನಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆ 
ಯುತ್ತಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ `ನೀ "ಹಂಗ ನೋಡಬ್ಯಾ ಶ್‌ ನನ್ನ' ಕವಿತೆ ತಾ. ಒಂದು 
ದುಃಖದ ಅಖಂಡ ಅನುಭೆವವಾಗಿ ಕೂತಿದೆ. ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಾ ನಾವು ನಮ 
ದುಃಖ ಮರೆತು, ಕವಿತೆಯ ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಕ್ಷಣದ ಹಿಂದೆ ಸಾಂಸಾ 
ರಿಕ ತಾಪತ್ರಯದಲ್ಲಿ ಕುದಿಯುತ್ತಾ ಕೂತಿದ್ದ ನಾವು ಈಗ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ದಂಪತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಅಯ್ಯೋಪಾಪ ಎಂದು ಅನುಕಂಪ ಸೂಚಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ 
ಕವಿತೆ, ಶುದ್ಧಾಂಗ ಕವಿತೆಯಾದದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಈ ಸ್ವಾ ಯತ್ತತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದಿ ಸಿದೆ 
ಹೀಗೆ ಕವಿತೆ ಮಾಡುವುದೊಂದು ಪ್ರತಿಭಾವ ಜವ ಣ. ದುಃಖಕ್ಕೆ ಬಾತ ಪ ತ್ರಿ 


ದುಃಖ. ಸುಖಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪ್ರತಿ ಸ ಇದರಿಂದ ಓದುಗನಿಗೆ ತನ್ನ ಸ್ವಕೇಂ ೦ದ್ರ 
ದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ. 
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ದ ಇಲ್ಲಿನ ಹ 
ಷ್ಟ. ನಾನು ಏಚಾರಗಳನ್ನೋ, ತತ್ವಗ 


ಳನ್ರ್ನೋ ಹುಡುಕಲಿಲ್ಲ. "ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಾಗಿ ಹುಡುಕಿದೆ. ನನ್ನನ್ನು ನನ್ನ ಅಹಂ 
ಕಾರನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡುವ ಜ್ವಲಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾವ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕಾಗಿ 

ಡುಕಿದೆ. ದಿಕ್ಕಿ ಲ್ಲದವರು ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಮೊದಲು ನನ್ನನ್ನು ಸೆಳೆಯಿತು. ಕಾತರದ 
ಕಣ್ಣ ಲ್ಡಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿದ ಕಣ್ಣಿ ೀರು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಸ 'ಅಕಾಶ ಮತ್ತು ಅನಂತ_ 
ಕಾಲದ ಪರಿ ಪ್ರೇಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲ್‌ ದಿಕ್ಕು ಗೆಟ್ಟು ಹಾರುತ್ತಿ ರುವ ಕಾಗೆಗಳು. ಯಾವುದಕ್ಕೆ” 

ಪ್ರತೀಕ ಎಂದು ಯೋಚಿಸುವ "ಮೊದಲೇ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು  ಆಕ್ರಮಿ ಸುತ್ತ ವೆ. 
ಚರಿಪಾರಣ್ಯ ದ ಪಕ್ಷಿಗೆ ಒಂದು ತರು ಗೊಡ್ಡಾ ದರೆ “ವಲ ಕೆನಿಡುವ ಜರೆ ಮರಗಳಿ 
ಲ್ಬವೆ? ತೆ ಶತಕಕಾರನ ಸಮಾಧಾನ ಘೆ ದಿಕ್ಕಿ ಲದ ಹಕ್ಕಿ ಗಳಿಗಿಲ್ಲ “- ಯಾಕೆಂದರೆ 
ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅವ ವಕ್ಕೆ ಕಾಣುವುದು 


ಉರಿ ಜಿಸಿಲ್ಲ ಪಜಯ ಸಂಜೆ, 

ಬೆವರುಗಳ ನಿಪ್ಪಯೋಜಕ, ಬಂಜೆ 
ದಿಕ್ಕಿ ಗೆ ಚಾಚಿ, ಮುಗಿಲಿಗೆ ಚಾಚಿ ನಿಂತ 

ತೆ ಬರಿಗೈ ಯ ಕೊಂಬೆ. 


ಈ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಮಗಳೆ ಆಶ್ರಯಕೊಟ್ಟಿರುವ ಮರ ಕೂಡ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಮರವಾಗಿಲ್ಲ. ಜ್‌ ಇಲ್ಲಿಸ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತ ಪ ರಪಂಚವೇ 
ಸತ್ಯ ಪ್ಬೆ ಟಿ ಬು ಸಹ ಕ್ಟ ಕೊಂಬೆಯ ಹೆಡೆಗಳು ಸತ ಚಿತ್ರ 
ಹ ಷ್ಟಕ್ಕೇ ಭಯಾಸಕರಾಗದ. ಆಂಥ ಮರದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದಿರುವ ಮಕ್ಕ ಳು 
“ಸುರಕ್ಷಿತವೇ?” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂಥ ಗುಣೀಭೂತ ವ್ಯಂಗ್ಯ ವನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಸ್ರ 
ತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವ ರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ- 
ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದ ಹಕ್ಕಿ ಗಳ ಈ ಹಾರಾಟಕ್ಕೆ ಮುಗಿತಾಯವಿಲ್ಲ. 
ಸಿ ದ ಮೇಲುಳಿದ ಆಕಾಶ ಪರದೆಗೆ 
ಕತ್ತಲಮರುತ್ತಿದೆ ಸಂಜೆಗೆ 
ಹೊಳಪಿರವ ತಾರೆಗಳು ನೆರೆಯುತ್ತಿವೆ ಮುಗಿಲಿಗೆ 
ನಿಗೂಢವಾದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ ತನ್ನ ಸ ಭೆವದ ಅನಂತತೆಯನ್ನು 
ಸೂ ರು ಕಪ್ಪ ಜನಾಂಗದ ನೋವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ 


ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಕವಿತೆಗಳು ಕನ್ನ [ಡದಲ್ಲಿ ವಿರಳವೇ. 


ನ 


ನನ ನ್ನ್ನ ಪುನಃ. ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಇನ್ನೊ ದು ಕವಿತೆ-ಏನು ಬ್ರಾಡ್ಜಾತಿ, ೇರಿ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಒಡ ಆಡುಮಾತಿನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕವಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿ ದ್ಹಾರೆ. ಮಾತೃ; 
ಸರಳ_-ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಓಟ ಸಂಕೇತ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ. ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದ ವರು 1ವಿತೆಯಷ ಷ್ಟು 


೭೪./ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂನೂಾದ 


ಗಾಢವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಇದು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಹದವಾದ ಧ ನಿಯುಕ್ತ 2 
ವಕಾತಿನ . ಸರಣಿ ಹೇಗೆ ಕಾವ್ಯ ತ್ವ ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲದು ನಿನ್ನತ್ತ ತೋರಿಸ 
ದೆ. ಮಾತಿಗೆ ಕಾವ್ಯತ್ವ ದಕ್ಕಿ ಸುವ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಚೆಲುವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ-ಫ್ಯಾಂಟಮ್‌, 
ಸಿದ್ಧ ವಾದ. ಒಂದು ಸಡ್ಳೆಯನ್ನು, ಒಂದೆರಡು ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ರೇ ತ 
ಹೊರಳಿಸುವ ಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ಗ 


ಆ 


ಫೋನು, ಪ್ಲೇನು, ಕಾರು ಬಳಸಿ 


'.ಕಾಡು ಜೀವಿ, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ತ್ರ ನ್ಯಿಂಟವರ್‌ 
ಎಂಬ `ಸಾಲುಗಳು ತಃ ನಾಗರೀಕತೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿ ಹೇಗೆ ಅನ್ಯೊ ೇನ್ಯ ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕನಸಿನ ವ ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಬಲ್ಲವು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಂಮತಿವೆ: 


ವನ್ಯ ನಾಗಿದ್ದೂ ಅತ್ಯ ಕತ” ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಮಾನವೀಯ ಸ್ಚಂದನವುಳ್ಳ ಶಿವನನ್ನು ಫ್ಯಾಟ 
ಸಾಜಾ “ಜೆ ಊಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಭಿನ್ನ ಜ ಗತ್ತುಗಳನ್ನೇ ತಳಕು 2 
ತಾಗಿದೆ. 

ತನ್ನ ನಿಗ ರಾತ್‌ ನಮ್ಮ ನ್ನ ಗಾಢವಾಗಿ.ಪ ಕ್ರಭಾವಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕವಿತೆ ಕಪ ನೆರಳು. 


ಡಿ. 


೦೨ 

ಯಾವ ಹಕ್ಕಿಯದು, ಯಾವರೆಕ್ಕೆಯದು 

ಸ ಕಪ್ಪು ನೆರಳು 

ನನ್ನ ಮನೆ ಮೇಲೆ 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ವೆ ಮೋಡಿಹಾಕುವ ಕವಿತೆ, ಕೊನೆಗೆ ಆ ನೆರಳು ಇಡೀಪ ಪೃಥ್ವಿ 
ಯನ್ನೆ ಆವರಿಸುವುದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಠ ಕ್ಕೇ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಏನಿದು ಈ 
ಸುತ್ತು ವ ಮತ್ತೊಂದು ಗೆರೆ? ಎಂಒಂದು ಥಟ್ಟ ನೆ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೆರ 
ಗುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದು ನೆರಳು ಮತ್ತು ಹಕ್ಕಿ. ಕಾರ್ಕ ಮತ್ತು ಕಾರಣ ಎರಡನ್ನೂ 
ಒಟ್ಟಿಗೇ ಶೋಧಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಕೊನೆಗೂ ಈ ಹಕ್ಕಿ ಯಾವುದು, ಈ ನೆರಳು 
ಯಾನ ದು ಎನ್ನುವುದು ನಿಗೂಢವಾಗಿಯೇ ಸವಸ ಕವಿತೆ ನಮ ನ್ನ 
ಕಾಡುವ ಅಸಾತ ಶೃದೆ, 


ನನ್ನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಕ್ರಿಯಾಪದ ವೆಂದರೆ ಎಂಬುದು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಚಮತಃ ಸರದ ಮೇಲೆ -ಬಂತಿರುವ ಕಂತೆ. ಆದರೂ ಚಮತಾ ಸರದಲ್ಲಿರುವಮಾತಿನ ವಸು 
ಎನ 1. ಭೀರ ಧೋರಣೆ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಲಘುತ್ವ ದಿಂದ ಬ ಮಾಡುತ್ತದೆ 
ಶ್ಪದೆ, 


ಸಂಗ.ಹ ಎ ಇತ ವ ಫು ಲಿ ಳ್ರ 
ಸ್ರಹದ ಇತರ ಚೆಲುವಾದ ಕವಿತೆಗಳು ಏಕಾಂಗಿ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಕಂದವಮು 


೫ 1 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಗಳು, ಬೆವರು ಮತ್ತು ಹೂವು. ಈ ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಯೂ ವಿವರವಾಗಿ 
ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬುದು ನನ್ನ ಆಶೆ. ಹೊಸ ಓದುಗರಿಗೆ ಅನ್ಲೇಷಣೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಉಳಿಯಲಿ ಎಂ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಪದ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಬರೆಯುದಿಲ್ಲ. 
ಕೊನೆಗೆ ನಾನು ಹೆಸರಿಸಿದ ಬೆವರು ಮತ್ತು ಹೂವು ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ಎರಡು ಸಾಲು 
ಬರೆಯಬೇಕು. ಕಾರಣ ಆ ಪದ್ಯ ತಾಳ್ಯರ ಕಾ ನ್ಯದ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ನೆ ಯನು, ಸೂಚಿ 
೧ ಠ್ಮ್‌ 
ಸುವಂಥದು. ಬೆವರು ಮತ್ತು ಹೂವು ಎರಡು ವಿಭಿನ್ನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾ 
ಗಿವೆ. ಶ್ರಮ ಮತ್ತು ಸಂತೋಷ, ಹಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ಮಣ್ಲಿಗೆ, ಬ್ರೆಡ್‌ ಮತ್ತು ಬ್ಯೂಟಿ- 
ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ವಾದ ಬದುಕಿಗೆ ಈ ಎರಡು ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಅಗತ್ಯ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಮತ್ತು ರೆವ 
ಲ್ಯೂಷನರಿ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗದೆ ಹೋದ ಬದುಕು ಚೆಲುವನ್ನು 


ಪಿ 


ಕಳೆದಂಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳುತ್ತದೆ. 


ವರು ಮತ್ತು ಹೂವು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ, ಹೂವು ಶ್ರಮಿಕನೊಬ್ಬನ ಬೆವರನ್ನು 
ಸೇರುವ ಬಯಕೆಯಿಂದ, ಆತ ಮಲಗಿದ್ದಾಗ ಬೆಎರಿದ ಅವನ ತೊಗಲಿಗೆ ಮೆತ್ತಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ವರ್ಣನೆ ಬರುಕ್ತದೆ. ಈ ಸಮ್ಮಿಲನದಿಂದ ಬೆವರಿಗೂ ಸಂತೋಷ ಹೂವಿ 
ಗೂ ನೆಮ್ಮದಿ. 


ಲ 


ಸಂಗ್ರಹದ ಇತರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಅಖಂಡತೆ ಮತ್ತು ಜೀವಂತಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ಶರೀರಿಯಾಗಿ ಹೊರೆದಿಲ್ಲ ಎಂದು ನನಗೆ ಅನ್ನಿ ಸಿರುವುದರಿಂದ ಅವು 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಇದು ಕವಿತೆಯ ದೋಷವೋ ನನ್ನ ಗ್ರಹಿ 
ಕೆಯ ದೋಷವೋ ಎಂಬುದು ಕಾವ್ಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ಓದಿನಿಂದ ದೃಢೀಕೃತ 
ವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೂ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು ಕೇವಲ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 
ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದಿರಲಿ. 


ಇದು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ತೋರಿಸಬಹು 


ದಾದ ಯತ್ಶಿಂಚಿತ* ವಿನಯ. 
_ಎಚಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶ್‌ ಮೂರ್ತಿ 


ಡಾ| ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು 


ಸೇಂಟ್‌" ಜೊಸೆಫ್‌ ಕಾಮರ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜು ಬ್ರಿಗೇಡ್‌ ರಸ್ತೆ ಬೆಂಗಳೂರು.೧ 


೭೬ | ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಜಾಗೃತ ವಾಣಿ (ಚಿಂತನ ಪರ ಲೇಖನಗಳು) 

ಲೇ:ಶ್ರ್ರೀ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ಪಾ 
ಶ್ರೀ ತರಳುಬಾಳು ಜಗದ್ಗು ರು ಬೃಹನ್ಮಠ ಸಿರಿ 

ಪ್ರಟ : ೧೨೦ ಬೆಲೆ ; ರೂ ೩೦/ 


ಧರ್ಮದ ನೈಚಾರಿಕತೆ 


ಪೀಠಸ್ಟ ಗುರುಗಳ ನಡಾವಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನರೆನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಶ್ರ್ರೀ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ 
ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ರ. ಜಾಗೃತವಾಣಿ' ಹಲವು ವೈಚಾರಿಕಲೇಖನಗಳ ಪುಸ್ತಕ. ವಚನ ಚಳು 
ವಳಿಯ ನ್ನಲೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಅವರ ವಿಚಾರ ಇಂದಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಮಾಜ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾಗಿರುವ ವಾಸ್ತ 
ವಾನುಭೆವಗಳು ಸ ಲೇಖನಗಳ ರೂಪ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯ ಆಳದ 
ವಂಚನೆ, ಅತ್ಯಾ ಸೆಯ ಆಧುನಿಕ ವಿಕಾರ, ಮಾತು ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ಬಿದ್ದಿ ರುವ 
ಕಂದರ, ದರದ ಕೆಡುಕುಗಳಾದ ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಮಾ ನಂಬಿಕೆ, ಸುಖದ ಕಲ್ಪ ನ್ಶೆ 
ದ ವಿಕಾರಗಳು, ಮಾನವೀಯತೆ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ವಸ್ತುಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆಗೊಳಪಟ್ಟಿ ವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಮಾಜ ತಪ್ಪ ದಾರಿಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಧರ್ಮ 
ಗುರುವೊ ಬ್ಬರು ಮಾಡಲೇಬೇಕಾದ ಅನೇಕ ಒತಾ ಯಗಳು, ಆಶಯಗಳು, ಕರ್ತವ್ಯ 
ಗಳು, ಲಂಿಘನಗಳು, ಮೀರುವಿಕೆಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಬರಹಗಳ ಒಳತಿರುಳಿನಂತಿವೆ. 


ಮೌಢ್ಯ ಈ ದೇಶದ ಪರಮ ಶತು ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಅನೇಕ ಅವೈಚಾರಿಕ ಸಿಹಿ 
ಸುಳ್ಳುಗಳಿಂದ ಮುಗ ರನ್ನು ವಂಚಿಸುವ ಕೃತ ತ್ಯ ಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವಂಥದು. ಇಂಥದನ್ನು ಸ್‌ ಖಂಡಿಸುವುದಂ ಅವರ 
ವೈ ಚಾರಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ ದ್ಯೊ ೇತಕ ಇದಕ್ಕಾ ಗಿ ಅವರು ಬೇರೆಲ್ಲಿಗೋ ಹೋಗದೆ ತಮ್ಮ 
ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ॥ ಬರುವವರಲ್ಲೇ ಕಾಣುತ್ತಾ ಸ್‌ ಅನೇಕ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡು ತ್ತಾ 
ಅವರನ್ನು" ಸರಿದಾರಿಗೆ ತರುವ ಯತ ಸವೊಂದನ್ನು ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಣ್ತ 
ಆ ರಾಜಕಾರಣಿ *ಗಳು, ಅಂಥಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಈ ಇಂಥ ಅಂಧ ಶ ದ್ದೆ ಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತ 
ರಾದರೋ ಕ್ಲ ಅದು ಬೇರ ಮಾತು. ಆದರೆ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳಿಗೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಜ್‌ ಇಂಥ ಆಮಿಷ ಒಡ್ಡುತ್ತ ತ್ತಲೇ ಅನೇಕ ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿಗಳು ಧರ್ಮದ ಚಹ 


೭೭ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ರೆಯನ್ನೇ ಕೆಡಿಸಿಬಿಡುವ ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖನ ಧರ್ಮವನ್ನ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅರ್ಥೈಸುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗುವುದು ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾದದ್ದು ಕ ಮಕ್ಕ ಳಾಗದ್ದ ಕ್ಕೆ ಮಠ 
ಗಳ ಸುತ್ತುವ, ಗಣಪತಿಗೆ ಹಾಲುಕುಡಿಸ ಅಜಾ ನ ಇಂಥ ಮೌಢ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಅನುಭೆವಗಳ ನಿದರ್ಶನದ ಮೂಲಕವೇ ಖಂಡ ರ್ಟ ಖಂದಿ 
ಸಿರುವುದೂ ಇಂಥ ಆರೋಗ್ಯಕರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯೇ ಆಗಿದೆ. 


ಶ್‌ 
ಇಂಥ ಮೌಢ್ಯ ಕೂಪದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿರುವ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಆನಂದವೆಂಬುದು ಮರೀಚಿಕೆ 


ಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆಂಬ ಆತಂಕ ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಈ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ತನ್ನೊಳಗಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ನಹಿ ಮಾಡ 
ಬಲ್ಲದು. ಅದೇ ಒಂದು ಧರ್ಮವಾಗಿ ವ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಚಲನ ಶೀಲ 
ಗೊಳಿ ಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖಕರ ಅಶಯ. ಅದು ನಿಜ ಕೂಡ. 
ಭವೀಕರಣ, ಸುಳ್ಳುಗಳ ಕರಿ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಜೀವಂತ 


ಆಡಂಬರ, ಡಂಭಾಚಾರ ವೆ ಶಭ 
ವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಯು ಸಮನ್ವ್ಹಯ' ಎಂಬ ಇಲ್ಲಿನ 
ಒಂದು ಬರಹ ಇಂಥದನ್ನು ಆದ್ಭುತವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಮೌನದ ಮಿಡಿತಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಮಳದ ನಿರಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಧರ್ವ ೯ವೊಂದು. ಹೇಗೆ ಜೀವಂತವಾಗಿರಬಲ್ಲದು, ಅದು 
ಹೇಗೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲೇ ಬದುಕ ಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಬ್ಬ ವೃದ್ಧ ಜಂಗಮರ ಚಿತ್ರ 


ವೊಂದರವ ನೂಲಕ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಸಂಕೇತದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಂದರ್ಭ, ಘಟನೆಯ 
ತೀವ್ರ ತ್ರೆ ಕ್ರಿಯೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಗಳ ಸ್ವಭಾವ ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿದ ಈ ಲೇಖನ ಒಂದು ಜೀವಂತ 
ಅನುಭ ನವವನ್ನು ನಮ್ಮೆ] ದುರು ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಮುಗ್ಧ ತೆಯಿಂದಲೇ ಈ ವ್ಳ ದ್ಧ 
ಜಂಗಮ ತನ್ನ ಮಿತ ಮಾತಂಗಳಿಂದ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಏನನೂ ಸ ಕೊರೆಯದೆ, ಆದರೆ 
ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಾತಾಔ ಬಿಟ್ಟಂತೆ ಆ ಮಾನಂ ಧರ್ಮ ಜಂಗಮವಾ 
ಗುವಂತೆ ಅಪ್ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಅಧ್ಯಾ ತ್ಮದ ಸೆಳಕು.. ಅದರ 
ತೀವ್ರತೆ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಗ್ಧ ತೆಯಲ್ಲೇ ಸಾಕಾರಗೊಳ್ಳುವಂಥದು. ಮಾತಿನ 
ಗೊಣಗಾಟದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲೇ ಕಳೆದುಹೋಗಬಹುದಾದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಮಾೌನ 
ದಲ್ಲಿ ರಕ್ಷಿಸುವವರು ಇಂಥ ಸರಳ ವ್ಯ ಕೈ ಲೇಖಕರ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಈ ಲೇಖನ 
ಒಂದು ಧನಾತ್ಮಕ ಅಂಶವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒಳನೋಜಕ್ಕೆ ಇದು 
ಏಕ್ಷಿ. ಇಂಥವೇ ಹಲವು ಲೇಖನ ಗಳ ಸಂಗ್ರಹವಾದ 'ಜಾಗ್ಭ ತವಾಣಿ`ತ ತನ್ನ ತಿಳಿಯಾದ 
ರಳವಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸಜ ್‌್ಪ ನಿರೂಪಣೆಗೊಳ 
ದೆ. ಆದರೆ ಒಂದೆರಡು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ (ಉದಾ; ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಮಾತು-ಮಂತ್ಛ ತ್ರ) 
ಕ್ರವಾಗಿರುವ ಲೇಖಕರ ಧೋರಣೆ ಎಷ್ಟೆ « ಕಳಕಳಿಯಿಂದಿದ್ದ ರೂ ಒಂದು ರಿತಿಯ 


ತ್‌ ಶಿ. 


೫ 


ಎರಿ 


ವಯಕ್ತಿಕ ಹಂತದಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮದ್ಯ "ವ್ಯ ಸನದ ಬಗ್ಗೆ ಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಎಲ್ಲಾ ನ್ಫೈೆ ತಿಕ 58 ಪತನಕ್ಕೆ ಅದೇ ಕಾರಣವೆಂ 
ಬರತ! ಹ ಸುವ ರೀತಿಯೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ಕಜ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಜ8 ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಎವ 
ಘೋರ ಪಾತಕಗಳು ಈ ನೆಲವನ್ನೇ ಕರಕು ಮಾಡುತ್ತಿವೆ, ಅಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತಿವೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಇವರು ಅಲಕ್ಷ ಮಾಡದೇ ಹೋದರೂ ಗಮನಾರ್ಹ ಒತ್ತುಗಳಿಂದ ಉಗ್ಭಡಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಿನ ಮಾಲಿನ್ಯ ವೇನೋ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯ ಚಾರಿತ್ರ ವನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡು 
ವಂತೆ ಇಡೀ ಪರಿಸರದ ಜೀವವನ್ನೂ ಈರಿವಗಳಕಸಚಪ್ತರಾ "ಎಂಬುದನ್ನು ಒ ಒಪ್ಪುವ 
ಈ ಲೇಖಕರು ಮನಸ್ಸಿನ ಮಾಲಿನ್ಯ. ಯಾವ ಮೂಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಊರಾ 
ಎ ಆಳಕ್ಕಿಳಿದು ಚರ್ಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಕೊಲೆಗಡುಕನೊಬ್ಬನನ್ನುಂ 
ದಂಡಹಾಕಿ. ಛೀಮಾರಿ ಮಾಡಿ ಅವನನ್ನು ಸಮಾಜವೇ ಶಿಕ್ಷಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾ, ಕುಡ. 


ಕನೊಬ್ಬ ಸು ಅಲ್ಲವೇನೋ ಎಂಬ ಗುಮಾನಿಯಲ್ಲಿ ಸದರಿ. ಲೇಖಕರು 
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ವನ್ನು ಒಂಬಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬುದು ಜೂಡ್‌ ಸ್ಸ ಅತಿ ಬಳಕೆ ಲೇಖ 
ನಗಳಿಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಜಡತ್ವವನ್ನು ತ ಸಾಯ ಯೋಚಿ 
ಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ವಚನಗಳ ಛು ಅವುಗಳ ಸಾಹಿತೃಕ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ಕ್ಳೈ 
ಹಾಕದೇ ಅವುಗಳ ಮೇಲ್‌ಸ ಸ್ತರದ ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ತೃಪ್ನಿಪಟು ಕೊಳುವುದು ಇಲ್ಲಿನ 
ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ ಶದೆ. ವಚನಗಳು ಜ್‌ ಹೇಗೆ ಮುಖ್ಯವ ವೊ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಮುಖನೆ ಬುದನ್ನು ಲೇಖಕರು ಗಮೂಸದ್ದರ ರೆ 
ಇಲ್ಲಿನ 'ಬರೆಹಗಳಿಗೆ ಬೇರೆೊ0ದೇ ದರಾ, ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿಡುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆ ಇತ್ತು. ತುಂಬಾ 
ಸರಳವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಹೊರಡುವ ಶ್‌ ಖಕರು ಓದುಗನ ಬೌದ್ದಿಕ ಶ 
ಯನ್ನು ಅನುಮಾನದಿಂದಲೇ ನೋಡುವರೇನೋ ಎಂಬ ಗುಮಾನಿ ಇಲ್ಲನ ಸ್‌ 
ನ್ನೋದುವಾಗ ಇಣುಕಿ ಮಾಯವಾಗುತಿ ಶಿರುತ್ತದೆ, ವಚನಗಳು ಸರಳವಾಗಿರುವ 
ಮೂಲಕವೇ ಗಹನವಾದ ದದ್ದನ್ನು - ಶೂನ ಬವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಡುವ ಯತ್ನ ಮಾಡು 
ತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ನೆನಪಿಡಬೇಕು. ಯಾವುದೇ ವ ಸ್ತು ಸರಳವಾದಂತೆಲ್ಲ ಆದು 
ಆಳದ ಪದರುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಗ್ರಹಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ದೊರಕು 
ವಂಥದು. ಹಾಗೆಯೇ ಲೇಖನಗಳ ನಡುನಡುವೆ ಸ ಕ ಮಹಾನುಭಾವರ ಪ ಸಿದ 
ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ನಮೂದಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ವ ಬ 


0 


೭೯' / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕ್ರಿಕ ಪ್ರತಿಭಯನ್ನು ಮರೆವಕಾಚಿ ಬಿಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 


ಈ ಕೆಲವು ಅಪವಾದಗಳ ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ 
ಗಾದೆ ಮಾತುಗಳ, ರೂಢಿ ನುಡಿಗಳ ಹಟಾ ತಮ್ಮ ನಿರರ್ಗಳ ಶೈ ಲಿಯಿಂ 
ದಲೂ ಇಲ್ಲಿನ ಬರಹಗಳು ಆಪ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ತೀರಾ ವಯಕ್ತಿ: ಕವೆನಿಸುವ ದ ಷ್ಟಾಂ 
ತಗಳನ್ನು ನೀಡಿಯೂ ಅವು ಸಾಧಾರಣೀಕರಣಗೊಳು ವುದರಿಂದ ಲೇಖನಗಳು 6 
ರ್ಷಕವನಿಸುತ್ತ ವೆ. ಧರ್ಮವನ್ನು ವೈಚಾರಿಕಗೊಳಿಸುವ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸಮಾಜೀಕ 
ರಣಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗುತ್ತಾ ರೆ ಅಚ್ಚಿನ ಯದ ಪ್ರಸ್ತಕದ 
ಸೊಗಸನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರುವಂತಿದೆ 

-ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 


ಆರಾಮ ಕುರ್ಚಿ-ಇತರ ಕತೆಗಳು 

ಲೇ : ಎಸ್‌. ಎಫ್‌. ಯೋಗಪ್ಪ ನವರ 

; ಕವಿತಾ ಪ್ರಕಾಶನ ; ನಂ ಸಗ! ೫ ನೇ ಮೇನ್‌, ೬ ನೇ ಕ್ರಾಸ 
ಷ್ಲಪ್ಪ ಬ್ಲ ಕ್ಕ ಗಂಗಾನಗರ ಬೆಂಗಳೂರು-೩೨ 


೧೨ 


್‌ಾ 
ಟಿ : ೧೦೭ ಬೆಲೆ ರೂ. ೫೦/ 
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೮ ೬೫೬ 


ಆರಾಮ ಕುರ್ಚಿ ಇತರ ಕತೆಗಳು : ಸಾನಿನಲ್ಲೂ ಪರೆ ಬಿಚ್ಚುವ ಕ್ರಿಯೆ : 


"ಆರಾಮ ಕುರ್ಚಿ ಇತರ ಕತೆಗಳು' ಗಮನಾರ್ಹ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕತಾ ಸಂಗ್ರಹ. 
ಎಸ್‌. ಎಫ್‌. ಯೋಗಪ್ಪನವರ್‌ ಅವರ ಹನ್ನೆರಡು ಕತೆಗಳ ಈ ಸಂಕಲನ ವಾಸ್ತವದ 
ಸಾ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 

ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಮುಕ್ಕವಾಗಿ ಗ್ರಾಮೀಣ ಜೀವನದ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲಿ ಕತೆಗಾರನಿಗೆ ನ ಅನುಭವಿಸುವ ಮತ್ತು ಶೋಧಿ 
ಸುವ ಗತಿ ಇದೆ. ಕೌಟುಂಬಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಮಗ್ರ ಬದುಕನ್ನು ನಿರುಂಬಳವಾಗಿ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಷ್ಟಿ ಘೆ ಸಾವು. ಆ ಕ್‌ 
ಹಾಗೂ ವಿಷಾದ ಹೀಗೆ ವಿಭಿನ್ನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಸದರಿ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ತ್ರಾಣ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ, "ಪಲ್ಲನಿ' ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ, ಹೊಳಲೈರೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ. 


ಪ ಇ ೨ ಕ್ರಿಸ್‌ 
ಗೊಂಡಿವೆ. ಸಹಜ ಮತ್ತು ಸರಳವಾದ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿ ತೀವ್ರ 
ವಾಗಿ ದಾಸ್ಕಾನುಗೊಂಡಿದೆ. 


ಹಾವು, ಆರಾಮ ಕುರ್ಚಿ, ಗೊಂಜೆ, ಅಂಟು, ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಕಲನದ ಯಶಸ್ವಿ 


ಕತೆಗಳು. ಹಾವು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯ ನಿರಂತರತೆ ಇದೆ. ಈ ಹಾವು ಇಡಿ ಕತೆಯ 
ಆಗು. ಹೋಗುವಿನಲ್ಲಿ ಮಿತ್‌ ಆಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನಲ್ಲೂ ೂ ಪರೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ವ ಶ 


ಗುಣ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದಾ ಗಿದೆ. ವಿಷಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಇನ್ನೊಂದು ಆಂ 


ಆರಾಮ ಕುರ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಹನುಮವ್ಹನ ಕುಂಟುಂಬದ ಏರಿಳಿತವನ್ನು, ಸಾಂಸಾ 
ರಿಕ ದುರಂತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಚಿಷ ಕುರ್ಚಿ ಮನೆಗೆ ತಂದಾಗಲೆ ಮನೆಯ 
ಶಾಂತಿ-ಕದಡುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಕುರ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಹನುಮವ್ವ ಹೆಣವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಲಘ 
ಟ್ಚಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಹಾಗೂ ಆಘಾತ ಸ್ಥಿತಿ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಈ_ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಯಗೊಂಡಿದೆ. 


ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಲಕ್ಷಿ ನಾರಾಯಣ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಣ್ಣ ತುಂಬುವ ಹಾಗೂ 
ಅಖುಡ ಮೌನ ದೊಳಗಿನ ಉಧ್ದೇಗವನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ ಗೊಂಬೆ ಕತೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಗ ರಚನೆ, ಸಜ ನೊ «ಟಕ್ಕೆ ಗೊಂಬೆ ಸಾಂಕೇತಿಕವೆನ್ನಿ ಸಿದರೂ 
ಅದು ಕತೆಯ ಆಳ ಅಗಲವನ್ನು ಪತ್ತೈ ಮಾಡುವ ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. 


`ಈ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಬಿ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ನೀರಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿದ ಬಣ್ಣ ದಂತೆ ಬೆರೆತು 
ಹೋಗಿದೆ. ಎರಡನ್ನೂ ಬೇರ ಬೇರೆ ಮಾಡಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಲಕ್ಷ ಮ್ಮ 
ತನ್ನ ಮಗ ರವೆ ಬೀತನಿಗೆ. ಹೇಳುವ ಮಾತು ಅಂಟಿ ಕತೆಯ ಮರ್ಮವನ್ನು ಆಹ 
ಹುತ್ತದೆ. ಹೂ ಹಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟ ಕಾಡಿನ ಗಿಡದಂತಿದ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಬ ಒಂದಾ 
ದರೆ ಮಗನ ಇಂಗಿತ ಇನ್ನೊಂದು. ಇದು ಈ ಕತೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣಗುಣವೂ ಹೌದಂ, 
ಬಳಸಿದ ಪ ಶ್ರತಿವರಾತ್ಮಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣತೆ ಇದೆ, ಸಂಚಾರಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಓದಿ ಖುಷಿಪಡಬಹುದಾದ ಕತೆ. ಜೋತತ್ತ. ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಸೋಲುವ ಪ ಕ್ರಯವು 
ಳೃದ್ದು. ಆದರೆ ಕತೆಗಾರನಿಗೆಂ ಸಾವು ಒಂದು ವ್ಯಸನದಾಗಿ ಆಘಾತದಲ್ಲಿ ಸೋಲು 

ಕೊ 


ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಕತೆಗಳೆಂದರೆ ಒಡನಾಡಿ ಮತ್ತು ಪಾರಿವಾಳಗಳು. "ಒಡನಾಡಿ' 


ಯಲಿ ಮಗು ವನಿ 
ತಿ ಎ ಮತ್ತೊ _೦ದು ಮಗುವನ್ನು ಸಾಯಿಸುವುದು, *ಉದೆ ಓೀಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಇಡೀ ಕುಟುಂ॥ ನ್ನು ಅಪ ಉತ್ರ 
ಸರೆ ಬವ ಪಘಾತದಲ್ಲಿ ತಳ್ಳಿ ಆ ಕುಟು ುಬದಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಓಂದು ಮಗು 
ಅಪಪಫಾತಕ 


| ಜಃ 


ಶಂಕರ ಕಟಗಿ ಸಹಾಯಕ ನಿರ್ದೇಶಕರ 
3, ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ. 


ಕಿ. ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಪಾರಿವಾಳಗಳು ಕತೆಯ ಹಿಂಸಾತ ಕ ಕಿ.ಯೆಯಾಗಿದೆ. 
ಆ ಧೃ 
೦ದು ಕತೆ ಎಂದರೆ ಲಾವಣ್ಯ. 


'ಯೋಗ ಗಪ್ಪನವರ ಆವರು ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಸವಾಲಾಗುವಂತಹ ಜೀವನದ ದುರಂತ 
ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಕಲ್ಪಗಳನ್ನು ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲ ಪ್ರತಿಭಾದಂತರು: 

ಲಗೊಂಡ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧದ ಮರು ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಬಗೆವ, ಆದರಲ್ಲಿ ಜೀವಸೆಲೆ 
ಹುಡುಕಿ ಆಕಾರ ಕೊಡುವ ದೇಸಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಆಪ್ತವಾದ ದ್ಟಾಗಿ ಗಿದೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ನುಡಿಗಟ್ಟು. ಗಾದೆಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾಷೆಗೆ ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ಯ ತೆ ಲಭ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ನವೋದಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕತೆ ರಚಿಸಲು ಹೊರಟ ಯೋಗಪ್ಪನವರ ರ್‌ 
ಅವರ ' ಹದವಾದ ಭಾಷೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಕೆಲವು ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯ ಕತೆಗಳ ಮಧ್ಯ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಐಡೆಂಟಿಟಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇವರ ಕತೆಗಳನ 


ತಕ್ಯಾಹಾೂ್ಮ ೬ ತ ಅದ ಈ ಹ್ಮ ಎರ ಪರಿ ೪೪4 ಕ್ಕ 
ಮತ್ತು ಕೆರೂರ ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರ ಕೆಲವು ಕತಿಗಳು ನಿನಪಿಗೆ ಬರು 


ಓದುವಾ ಗ ತ 


-ಶಂಕರ ಕಟಗಿ 








ಮೊದಲ ನೋಟಿ 


ಇಷಾ. 
ಆಟಾ ಎ... ಹ... 20೩... ನರು ವ:2ರ..ಡಾಜಟಚಾಾ, 


ಮತ್ತಷ್ಟು ಶೈ ಕ್ಷಣಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು (ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಲೇಖನಗಳು) 


: ಪ್ರೊ! ಮ. ಗಂ. ರೇಣುಕಪ್ರಸನ್ನ 





ಪ್ರೊ! ಮ. ಗಂ. ರೇಣುಕಪ್ಪಸನ್ನರು ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಾ ಪಕರ 
ಸಂಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ್ತಿ ಯವಾಗಿ ದುಡಿದು ಅಪಾರವಾದ ಈಸ ಕಟಿ ಶು 
ಜೊತೆಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯ ವಸ್ಸೆ ಯ ಬಗೆಗೆ ತೀವ್ರವಾದ ಕಳಕಳಿಯನ್ನು, ಆದರ್ಶವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯ ಬಗೆಗೆ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವರು. ಅವರ ಕಳಕಳಿ, “ಕ್ಷಣ ವ್ಯ ವಸೆ ಸಯ 
ಬಗೆಗಿನ ಆಳವಾದ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಆದರ್ಶದ ಕನಸುಗಳು ಈ ತಿ ಜೀಖ 
ನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕೊಠಾರಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಆಯೋಗದ ಶಿಫಾರ 
ಸ್ಸುಗಳ ಣೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕ ಸಂಘಟನೆಗಳ ನಿಜವಾದ ಕರ್ತವ್ಯ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಸುವ `ಕವಲು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲೇಜು ಶಿಕ್ಷಕರ ಚಿಳುವಳಿ' ಲೇಖನವು ಅಧ್ಯಾ ಪಕರ 


ಕಣು ತೆರೆಸುವಂತಹದಾಗಿದೆ. ಸಂಬಳ ಸಾರಿಗೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ತೃ ಹೋದಂತೆ- ಭಡ್ತಿಗಳ್ಳ 
ಣ 


ರ್‌ 


ಕಿ 


' ದೊರೆಯುತ್ತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನವ 
' ಹೋಗುವ ಶಿಕ್ಷಕನು ಆ ಹು! 


ತಾ 


ಮಾನಗಳು ದೊರೆಶು ರೀಡರ್‌, ಪ್ರೊ ಫೆಸರುಗಳಾಗುತ್ತ 
ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ 
ಕಾಳಜಿಯನ್ನೂ ತೋರು ಎನ ವುದನ ನು ಪ್ರಸನ್ನರು ತಮಾಷೆಯ ಪ್ರಸಂ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ಸಸಿ ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ನಿಜದಲ್ಲಿ ತಮಾ 
ಷೆಯ. ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲ. `ಶ್ರೀಮತಿ ಸ್ವ ಯಂವರ'ದಲ್ಲಿ ಸಔ ನಾರದರಂತೆ 
ಅಧ ನ್ಯಪ್ಪರ: ತಮ್ಮ ಮುಖ ತಾವು ಇ `ಯದವರಂತಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ಟಾ ರೆ. ಇದು ನಿಜ 

ಸೂ ತೀವ್ರ ' ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿ. ಪ್ರ ಸನ್ನರ ಈ ಪ್ರಸ ಕು ಆ ಅಧ್ಯಾ ಪಕರ 


ನಿಜದ ಮುಖ ಜ್‌ ಕನ್ನ ಯ. ಕ ಈ ಕನ್ನ ಡಿಯನ್ನು ಡಮ 


[4 


ಜ 


ಸ ಕಂ 
೭೬ 


ಹಾ 


ತಮ್ಮ ಅಂದವನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಧಾನ ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಇದೆಯೇ ಎನ್ನು 
ಫಾ ಳಾ. 7 ದ ಇ್‌ಗ್ಟ 
ಇಟು ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ಪ,ಸನ್ನರು ಶಿಕಣ ವ್ಹವಸೆ ಯ ಹತ್ತು. ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿ 
ಸಾ ಟ್ಟ ೦) ಶಿ ಇ ಅಧಿ 


ಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಿಕ್ಷಕರಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಅನುಕೂಲತೆಗಳ ೭ ಗ್ಗೆ, ಶಿಕ್ಷಕ 
ಲ 


ಶೋತಣೆಯ ಮೂಲಗಳಾಗುವ ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ಆಂಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪರಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. 
ರು ೪) ಇ 
ಪಠ್ಯ ಪಸ್ತಕಗಳು, ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಆಂಶಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಮ ಅನಂಭದ ಪೂರಿತ ಚಿಂತನೆ 


ಈ 
ಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ರೇಣುಕ ಪ್ರಸನ್ನರು ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 


ಶಿ ೧೧ 
ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಚರ್ಚಾಪ ಟುವಾಗಿದ್ದದ್ದು ಅವರು ತಮ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು, ಮಂಡಿಸುವ 


ಕಾಯುತ್ತಿರು (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 


ಲೇಖಕಿ ; ಶಿ ಶೀಮತಿ ಸರೋಜ ಇಟ ಣ ವರ 
೪ಇಇೂಣ 


"ಶಬ್ದ ಗಳ ಜೋಡಿಸಿ ಕವನ ಬರೆದು ಭಾವನೆಗಳ ಹೊರಪಾಕಬಯಸಾುವ' 
ಕವಿಯಿತ್ರಿಗೆ ` ಪ್ರೀತಿ' 'ಹಣ್ಣು' ಹೂವು-ಹಕ್ಕಿ. ಚುಕ್ಕಿ, ಚಂದ್ರಮ-_ಜೇನು, ಬೆಳದಿಂ 
ಗಳುಗಳು ಸಂತ ್ಲ 

ಸಂತ ತಯಿಸಲಾಗದೊತೆ ಮು ಳ್ಳು , ಹಸಿರಕ್ತ್ನ ಕ ಸ್ಮಶಾನಗಳು, ಉರಿವಕೆಂಡ- 


ಹೆಣವಾಗಿ ಕಾಡಿದ್ದೆ 6 ಹೆಚ್ಚು. ಅಂತೆಯೇ 


`ಸ ವವೆಂದರೆ ಎಪ್ಪೆಲ್ಲ ಕನಸುಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ಯೂ ರಾಕ್ಷಸ 


ನೇ ಅದು "ಹೇಗಾದರೂ ಇರಲಿ, ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸೆ ಯೆಂದರೆ 
ವಾಚಾಳಿತನ, ಇದ ಆ ಶ 
ಇತ, ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ಪದ್ಯಗಳಾಗುವುದೇ. ಇಲ್ಲ. ಹೊಸದಾಗಿ 


೮೩ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 















ಏನನ್ನಾದರೂ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಶ್ರೀಮತಿ ಸರೋಜಾರವರಲ್ಲಿ ಖಂಡಿತವಎ 
ಇದೆಯಾದರೂ ತುಡಿತ ಆವರ ಪದ್ಯ ಗಳ ಮೂಲಕ 'ಜ್ವಾಲಾಮುಖಿ'ಯಾಗಿ ನ್ಟ್ರೋ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದು "ಗುಪ್ತವಾಹಿನಿ' ಯಾಗಿ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಹಗಲಿನ ಬದುಕಾಗಲ: 


ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ. 
"“ಿ ಣಿ 


ಆದರೆ ಇವರ "ಮದುವೆಯ ಸೀರೆ' ಕವಿತೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೂ ಪರಿ 
ಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂಬ ಸೂಚನೆ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣು ತನಗೆ ದೊರಕುವ ಅಪರೂಫ 
ಸಂತಸದ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 'ಟ್ರಂಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾದಿಟ್ಟ' ಮದುವೆಯ ಸೀರೆಯಂತೆ ಜ್ಞ್ಯಾಪಿಸಿಕೆ. 
ಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬಹು. ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 'ಮರಿಕವ 
'ಏಣಿ' 'ರಾಣಿ' “ಸುಖದ ತೊಟ್ಟು' "ಕಣ್ಣೇ ಇಲ್ಲ' ಇಂಥ ಕೆಲ ಕವಿತೆಗಳು ಜರಿಯಂ: 
ನಿಂದಲೇ ಸಾವಿರ ಕುದುರೆಯ ಸರದಾರ ಬರಬಹುದೆಂಬ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ, 
ದಿದ್ದರೂ "ಮತ್ತೊಂದು. ಬಸ್ಸು' ಬರಬಹುದು. ಎಂಬ ನಿರೀಕ್ಷಯಕ್ಲಿರುವಂತೆ ಮಾಡ 
ತ್ತವೆ. ಶ್ರೀಮತಿ ಸರೋಜಾ ಇಟ್ಟಣ್ಣ ನವರ: ಈ ಸಂಕಲನ ಮೂಲಕ ಅವರ ಮುಂದಿಕ್ಥಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಕಾಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಊರ್ಗೋ೯ಲು (ಕಾದಂಬರಿ) 
ಲೇ ಜಿಯಾವುಲ್ಲಾ ಯಳನಾಡು 


ಬದುಕನ್ನು ಬಂದಂತೇ ಒಪ್ಪಿಕೊ ೂಳ್ಳುತ್ತ ಒಂದಿಗೇ ಹಸನಾಗಿಸಲು ಧಡಪಡಿಸುತ್ತ 
ಸಾಗುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟಿ ವಿವಂಗಳೂಂದಿ? 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜಟ್‌ ಶ್ರೀ ಜಿಯಾವಲ್ಲಾ ಅವರಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದನ[[ಿ 
ಬು ಆತ್ಮಿ ಮ್ವಯವಾಗಿ ನಿರಗಣಳವಾಗಿ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಎಂದೆ" 
ಹೇಳಬೆ ಕೇಕು... ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶದ ಚಿತ್ರಣವಂತೂ ಅನನ್ಯ ದ ಆದರೆ ಇವೆ 
ಪ್ರಯಾಣದ ನಡುವೆ ಕಾಲಯಾಪನೆಗೆ ದೊರಕುವ ಒಳ್ಳೆ ಯಸ ಸಹ ಪ್ರಯಾಣಿಕನಂಶ] 
ಮಾತ್ರ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತವೆಯೇ ವಿನಃ ಓದಿನ ನಂತರ ಹಿಡಿಎಡುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ] 
ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇಂದ ಶ್ರವೆಂಬ ಒಂದನ್ನು ಜಿಯಾವುಲ್ಲಾ ಸ್ಭ ಸಿದ್ದಾ ರೆಯೇ ಹೊರತ] 
ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಸುರೇಶನಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ದೊರಕುವ ನೌಕಡ್ಕಿ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಬೀಗರು ಆಥವಾ ಆತನ ವಿನಾಕಾರಣದ ಸುಲಭ ಸಾವು ಇವುಗಳನು]] 
ಯಾಕಾಗಿ ಎಂದು ಕೂಡ ಕೇಳಬೇಕೆನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮಂತ್ರದಕಿಂತ- ಅದರ ಅರ್ಥದಕಿಂತ-ಉಗುಳೇ ಜಾಸ್ತಿಯಾಯಿತೇ ಎಂಬುದನ್ನು. 
ಜಯಾವುಲ್ಲಾ ಆಲೋಚಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೮೪ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 










1 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ಮತ್ತು ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ 


ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ 


ನಮ್ಮ ಕೆಲವರಂ ಗೆಳೆಯರು ಸಂವಾದ-ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಗಳ ಸಂಚಾಲ ಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಗಳಾಗಿ ಸಹಾಯ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗೆಳೆಯರೆಂದರೆ : 


ಔ ತಾ| ನಿಂಗಣ್ಣ ಸಣ್ಣಕ್ಕಿ ಶ್ರೀ ನೀಲಕಂಠ ನಿವಾಸ, ಬಸವನಗರ. ಗೋಕಾಕ, 


5 


' ( ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಪ್ರಸಾದ ವಡ್ನು, ಪತ್ರಕರ್ತರು, "ರಕ್ಷಿತ್‌', ೭೧/೭, 
. ನಾ. ಪೇಟೆ, ಸಾರಂಗಂ ಕಾಂಪೌಂಡು, ಬಳ್ಳಾರಿ. 


; 
ಈ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ಸಂವಾದ-ಗ್ರಂಥವಣಲೆಗಳು 


ಹೃದಯ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಸ್ವಾಗತವು ಲ 











ಕರ್ನಾಟಕದ, ಸ: ಸೃತಿಕವಾಗಿ ಕ್ರ ಯಾಶೀಲವಾದ, 
ಸಂವಾದ ಮತ್ತು ಮು ೫% ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ ಇವುಗಳ ಚ್‌” 
ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ಇಚ್ಛಿ ಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯಾಸಕ್ತರಿಗಾಗಿ ನಾವು ಕಾಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ ನ 


ಆಸಕ್ತರು ವಿವರಗಳಿಗಾಗಿ ಕೆಳಕಾಣಿಸಿದ ವಿಳಾಸ ಕ್ಕ ಬರೆಯಿರಿ :: ಸಂಚಾಲಕರು, 
ಇ ಟಾ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ವ ಮಲ್ಲಾ ಡಿಹಳಿ, ಬ ಹೊ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ ೫೭೭೫೩೧ : ಹ್‌ 
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